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Fototeca de Cuba

Canibano tomo esta imagen en la
Habana Vieja, justamente en la calle
Cardenas. La metafora es bella:

el anciano camina simbolicamente,
como el fotégrafo, de (la calle) Corrales
a la (calle) Gloria...




ENCUADRE

Después de las experiencias en la preparacion y el éxito del primer ndmero,
Lente Cubano les presenta nuestra segunda entrega.

Sin dudas, hoy la fotografia es, dentro de las artes visuales de nuestro
pais, la mejor representada y la que arrastra la mayor cantidad de publico.
Cada ano son decenas las inauguraciones, los concursos y, como colofén,
el Noviembre Fotografico, en el que nuestro arte se ha expandido por nu-
Merosos espacios expositivos de La Habana.

Hacemos hincapié en la diversidad de autores y temas, conservando la
estructura por secciones de la revista. De igual forma, hemos dado impor-
tante espacio a la contribucion de autores y fotégrafos de otras provincias
y la inclusion de temas internacionales.

Como prometimos en la presentacién del nUmero inaugural, encontra-
ran articulos que tratan tematicas relacionadas con dificultades actuales,
esta vez, sobre la ensefanza del arte fotografico nacional.

Los jovenes y sus obras, sus suenos y aspiraciones aparecen reflejados
en nuestras paginas.

La presente edicion esta dedicada a la obra de un maestro: Raul Canibano.

Como laboriosa arafia ha ido tejiendo varias series de imagenes que re-
flejan las realidadades del pais desde su ojo sensible y critico. Con texto de
Noel Napoles Gonzalez, encontramos a un maduro autor con mucha de
la Cuba profunda, con una estetética muy particular. Desde hace tiempo,
sin lugar a dudas, el maestro de la fotografia callejera en la Isla.

Encontraran un articulo Util para todos, aficionados y profesionales:
«Fotografia movil de hoy», del artista espafiol José Maria Mellado.

Y varios articulos de otros consagrados.

Estamos abiertos a colaboraciones, desde propuestas de temas, hasta
trabajos para ser publicados.

No queremos despedirnos sin agradecer a todos aguellos que hacen
posible esta publicacion. Son muchos y el riesgo de olvido es grande. Un
gran abrazo para todos.

Y esperamos sus comentarios, criticas y sugerencias que haran que
nuestro trabajo mejore.

JuLIO LARRAMENDI
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OJO EN EL VISOR

CANIBANO

FOCO

DE LA ELIPSE TERRESTRE

Por Noel Napoles Gonzalez

Si, como descubrid Kepler, la Tierra se traslada por
una elipse que tiene al Sol en uno de sus focos,
;qué hay en el otro? ;Por qué la certeza geomé-
trica de que toda elipse posee dos centros, no uno
solo como el circulo, no ha dado pie a una duda
astrondmica? Supongo que, si la gravitacion pro-
voca el <khundimiento» del espacio por efecto de la
enorme masa de los astros, puede que en el otro
foco de la elipse terrestre, en vez de una hondo-
nada, exista cierto abultamiento. Eso explicaria de
forma sencilla por qué la Tierra se acerca al Sol y
luego se aleja de él. Pero, como yo no soy astrono-
mo, puede que mi conjetura no sea Mas que una
especulacion, cuya Unica virtud seria, en todo caso,
contener algo de poesia: la gravitacién dibuja pai-
sajes invisibles.

Nuestra vida se parece a la érbita terrestre por-
gue, a medida que nos alejamos del valle florido de
la juventud y nos acercamos a las nevadas colinas
de la ancianidad, escalamos una cima impercep-
tible. Con los anos, se deteriora el cuerpo pero se
afina el espiritu. Solo que aguel se ve con los ojos
y este, con el corazdn. Eso es la vejez: un ocaso en
la cumbre. Y en la fotografia cubana tal vez na-
die haya derramado tanta luz sobre sus arrugas y
oquedades como Raul Cafiibano. En el arte de la

& EL OTRO

«Fui lo que eres. Serds lo que soy»
Andnimo

fotografia, la mitad de la sensibilidad la pone la pe-
licula; la otra, la pone el fotégrafo. Y eso, al Canii le
sobra. El, que vio languidecer a un ser querido, nos
advierte con sus imagenes el reto que constituye
una sociedad subdesarrollada envejecida, a pesar
de la buena voluntad de las autoridades y la indis-
cutible profesionalidad de los médicos. La clave si-
gue siendo la familia...

Cada foto en blanco y negro de Canibano des-
hilacha una trama de evidencias y tristezas que
revela, casi intacta, una urdimbre transversal de
secretos y esperanzas. En sus manos, el negro es
un bisturi que corta el tejido social, penetra sus
6rganos y expone los males ocultos; su luz, por el
contrario, anestesia, embellece, sana; y en medio
de lo oscuro y lo luminoso, bailan las sombras su
danza ondulante de matices infinitos. Cafibano
descompone la oscuridad como se descompone
la luz: su arco no es de colores sino de tonos. Algo
de escenografia se intuye en alguna que otra foto
suya, pero pienso que un fotdégrafo, si es artista,
equilibra aqui y armoniza alla los elementos de
la imagen para embellecer alla y aqui. El arte no esta
en la verdad de la belleza sino en la belleza de la
verdad, o de la mentira que dice la verdad como
imagen. No esta en el objeto que es visto sino en
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el sujeto que ve. Lo importante es no mentir a
nombre de la belleza. Y el CafAi no miente: dice
la verdad completa, la que nos duele y la que nos
alegra. Sabe que hay seres de luz en el mundo os-
curo, lo mismo que seres oscuros en el universo
de la luz.

Entristece y derrumba la anciana que contem-
pla, de espaldas a nosotros, un arbol desarraigado
por un ciclén; la fuga de cabezas inclinadas, cual
fila de banderas a media asta; la vision cenital de
una mano gue cubre un craneo, como una estrella
de mar a un coral, rendido ante un modesto pla-
to de comida; la viejecita gibosa que, bastén en
mano, desfila len-ta-men-te por una acera de la
calle Teniente Rey, bajo la mirada de un ser que
habita en la pared; las manos nudosas de ébano
gue ocultan avergonzadas, bajo las solapas de
un abrigo, el rostro que nunca veremos; el joven
gue contempla la cara consumida de una ancia-
na yacente, como en los versos de Rossetti: «;Qué

hombre se ha inclinado sobre el rostro de su hijo
para pensar / como esa cara, ese rostro se inclinara
sobre él cuando esté muerto?».

Reconforta y eleva ver la vejez durmiendo se-
gura su sueno sobre ruedas, custodiada por el
ledn de Santovenia, en la Calzada del Cerro; el an-
ciano que, doblado por los afios, avanza, pasito
a pasito, por una senda de luz; los dos abuelos
gue se abrazan para cruzar la calle o que bailan
suavecito; los que ejercitan el cuerpo achacoso;
aquel de traje oscuro que lleva en un carrito un
busto de Marti; o el que porta una banderita cu-
bana de papel, mientras otro transporta un nifo
en un coche, protegiendo, cada uno a su manera,
la fragil esperanza.

Pero la foto que resume la encrucijada de la ve-
jez en Cuba es un testimonio de la pandemia dig-
no de Koudelka. Las luces y las sombras revelan

! Citado y traducido por Jorge Luis Borges, Arte poética. Seis
conferencias, Critica, S. L., Barcelona, 2001, p. 28



tres planos con rejas: al fondo, el metal se enrosca
como una clave de Sol, sobre un insolito pentagra-
ma vertical; delante, dos robustas estructuras de
hierro enmarcan el rostro iluminado de la madre
del fotégrafo que, situada al centro de la composi-
cién y con su mascarilla, porta en la frente la som-
bra inquietante de un signo misterioso.

Vivir es viajar. Viajar desde el ser sin tiempo que
somos al nacer hasta el tiempo sin ser gue seremos
al morir. Entre uno y otro, ;qué somos sino tiempo
pensandose a si mismo? Tiempo que medimos
através de los movimientos del Sol: la traslacion
es el aflo con sus estaciones; la rotacion, el dia con
sus noches; el arco sobre el horizonte, las horas
con sus minutos... ;Qué significa la edad sino la
cantidad de vueltas al Sol? Ni mas, ni menos. Todo
es ganancia en este viaje que es la vida: quien pier-
de la edad de oro, gana el oro de la edad.

Si Raul Corrales viviera, disfrutaria el ensayo fo-
tografico de Canibano sobre los ancianos en Cuba.

Igual que ayer hubo, en la fotografia cubana, una
épica de la revolucidn triunfante, hoy parece inelu-
dible una lirica de la resistencia cotidiana. Ayer,
la macrohistoria; hoy, las microhistorias. Ayer, la
narracién trepidante y heroica de la nacién que
asumia el timoén de su destino; hoy, el poema so-
segado y nostalgico de los individuos que bata-
[lan por sobrevivir. En la fotografia cubana, cada
época tiene su Raul: ayer, Corrales; hoy, Caniba-
no. Ruptura de los apellidos apenas disimulada
por la continuidad de los nombres. jYo hallo tanta
poesia en La atarraya como en La telarana! No
obstante, hay una pregunta pertinente: ;cuantos
de esos jovenes optimistas y pujantes que apa-
recen en las fotos de Corrales —cien de las cuales
muestra orgullosa, por estos dias, la Casa de las
Américas— reaparecen hoy, como ancianos tris-
tesy cabizbajos, en las instantaneas de Canibano?
¢Qué hacemos hoy para amortiguar la metafora
del terrible poema «Velas», de Cavafy?

LENTE CUBANO
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VELAS

Los dias futuros se yerguen ante Nnosotros
como una hilera de velitas encendidas—
velitas doradas, cdlidas y vivas.

Los dias pasados quedan a nuestra espalda,
triste linea de velas apagadas, las mads cercanas
todavia echan humo, frias velas,
derretidas y encorvadas.

No quiero verlas; su aspecto me entristece
Y me entristece recordar su luz primera.
Miro ante mi mis velas encendidas.

No quiero volverme para no ver, con horror,
con cudnta prisa crece la linea sombria,
con cudnta prisa aumentan
las velas apagadas.?

2 Constantino P. Cavafis: Cavafy. Cien poemas, Monte Avila Lati-
noamericana, C. A, Caracas, 1987, 3a edicion, 1992, p. 29.

14

Vivimos una época sazonada por «la banalidad del
mal»*y la bananidad del arte“. Si lo sagrado es, como
apuntara Adolfo Colombres, el ser saturado de sen-
tido o, como prefiero decir, el ser pleno de tiempo,
nadie es mas sagrado que un anciano. Un pueblo
vale tanto como respeta a sus mayores. No olvide-
mos el flashazo (¢ 0 debiera decir: el aldabonazo?) de
Cafibano porque, si ayer ellos fueron como nosotros,
manfana nosotros, si tenemos el privilegio de vivir lo
suficiente, seremos como ellos.

La Habana, 29 de abril de 2025
L©.I

* Hannah Arendt, filésofa judia alemana, es la autora de este
concepto con el que bautizd la vaciedad ideoldgica y sobre todo
moral de los crimenes nazis, capaces de asesinar a miles de
personas sin cuestionarse sus actos.

“En laferia de Art Basel Miami Beach 2019, el artista italiano Maurizio
Cattelan presento la obra Comedian, que consistia en un platano
pegado a la pared con cinta adhesiva, la cual se vendid en varios
millones de dodlares.
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Imagen tomada en la calle Bruzén: al fondo se ve parte de la
Sala Polivalente que esta frente a la terminal de dmnibus




FLASHAZOS

FOTOGRAFIA

CUBANA
EN LA COLECCION

DEL CONSEJO NACIONAL DE LAS ARTES PLASTICAS

Por Danilo Vega Cabrera

De una coleccién multidisciplinaria, pero cuyo
soporte fundamental de obras es el papel, puede
(casi) asegurarse que incluye fotografia. Y de una
colecciéon de la cual voces expertas y la critica es-
pecializada han dicho o escrito que supone una
rica cantera para un (posible) museo de arte con-
temporaneo, no podriamos esperar sino el que
tenga representadas las poéticas mas novedosas,
al menos hasta unos anos atras.

Entre esos repertorios de asiento grafico colec-
cionados, la fotografia es mayoritaria; pero, mencionar
gue incorpora a Raul Corrales, Alberto Diaz Korda
o0 Ernesto Fernandez —este Ultimo con un ndmero
generoso de fotos—, como también piezas de Mar-
ta Maria Pérez Bravo, René Pena, Alejandro Gon-
zélez, Nadal Antelmo, Adrian Fernandez o Daylene
Rodriguez Moreno sustenta que, en efecto, el lugar
de la fotografia es muy significativo dentro del te-
sauro del Consejo Nacional de las Artes Plasticas
(Coleccion CNAP en lo adelante).

Es valido destacar que tanto la Coleccion CNAP
como otros fondos de la misma institucién ateso-
ran un valioso muestrario de la llamada fotogra-
fia épica (a las menciones anteriores a aquellos
fotdgrafos del medio siglo anterior, sUmense los
nombres de Liborio Noval, Osvaldo y Roberto Sa- i _
las, entre otros); asimismo, en el primer conjunto = S
se acopian no pocos titulos devenidos una especie Alberto Diaz (Korda). La nifia de la murieca de palo, 1959

16



Martha Maria Pérez Bravo. Proteccion, 1990

Ernesto Fernandez. De la serie Angola, 1982

René Pena. Sin titulo, 1995

Alejandro Gonzalez. De la serie AM-PM, 2005
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José Alberto Figueroa. De la serie Exilio, La Habana, 1967

T

Daylene Rodriguez Moreno. <Mausoleo», de la serie Miradas, 2008 Osvaldo Salas. £/ cigarro, 1967



P

Pedro Abascal. Sin titulo, del ensayo Dossier Habana, 1993

Cirenaica Moreira. <Arbol gue nace torcido jamas su tronco endereza»,
de la serie Lobotomia, 1996-1997 1957. New York

Roberto Salas. La seriora y la bandera,
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Adonis Flores. Oratoria, 2007

Grethell Rassua. Tenerse asi mismos, tan llenos de fe
y esperanzas, 2012

de «clasicos» de las Ul-
timas décadas del siglo
pasado —con protago-
nistas de las rupturas a la
sazdn experimentadas en
el medio—y de los prime-
ros anos del actual. Poder
contar con Proteccion
(1990), de Marta Maria Pé-
rez Bravo, Homenaje. La
Habana (1993), de José A.
Figueroa; esa recordada
foto en que el falo devie-
ne cuchillo, de René Pefa
(Sin titulo, 1994-1998); tra-
bajos de la serie Absolut
Revolution (2002-2015), de
Liudmila & Nelson; o de la
serie Oro seco (2005-2009) de Ricardo G. Elias; el
Jardin interior (2003), de Glenda Ledn; u Orato-
ria (2007) y Descansen (2009), de Adonis Flores,
entre muchisimos otros ejemplos imposibles de
citar en este ajustado espacio, parece desmentir
el supuesto todavia vigente en los que opinan que
ese coleccionismo institucional consistia en un sim-
ple inventario. Lejos de eso, la Coleccion CNAP se
pensod con visidon y finisimo tino, sobre todo duran-
te varios afos de sistematico y estratégico trabajo
a partir de 2007, en especial por parte de quienes,
en mi criterio, mas sostenidamente la fomenta-
ron: Rubén del Valle Lantardn e Isabel Maria Pérez
Pérez —quienes vincularon a la Fototeca de Cuba
y a colegas fuera del CNAP y de ellos mismos. Y se
pensd para que, amén de abierta y diversa, fuera
una coleccidén con énfasis detenido en las prac-
ticas artisticas contemporaneas, lo que la hace,
ademas, obligadamente polifénica. De ahi que, a
su interior, a los usos tradicionales de la fotografia
sume, por ejemplo, suimplicacion con volumenes
o soportes instalativos como en José Manuel Fors
—junto a otros mencionados arriba, uno de nues-
tros Premios Nacionales de Artes Plasticas, una
representatividad ineludible para la Coleccion
CNAP—, o el funcionar en calidad de documen-
tacién de acciones como en Humberto Diaz, o



Liudmila & Nelson. Sin titulo, de la serie Absolut Revolution, 2002

concebirse en propuestas concretas dentro de la
practica multidisciplinaria de algunos creadores,
sean los casos de Meira & Toirac o Grethell Rasua.

Con todo y las conocidas limitaciones de espa-
cios, almacenamiento, conservacion, etc., a tener
en cuenta donde se hallan sensibles exponentes en
impresiones plata sobre gelatina, o impresiones
digitales de los negativos originales, asi como im-
presiones digitales laminadasy adhesivadasy hasta
cajas de luz.. podemos decir que el registro foto-
grafico de la Colecciéon CNAP alcanza para ilustrar
lo que a grandes rasgos ha sido el relato de la fo-
tografia cubana, el cual es a un tiempo el de la na-
ciony el de los caminos de su arte fotografico. A su
vez, cualquier descripcion corroboraria que sigue
siendo una de las colecciones institucionales mas
importantes del pais, que ha tenido en exposiciones
0 muestras nacionales e internacionales y en de-
terminados empenos editoriales sus principales

canales divulgativos. Nunca la fotografia se ausen-
tdé en una u otra via; todo lo contrario, remarcd su
dignidad artistica, si bien a la fecha sigue igual de
necesitada —la coleccién tanto como el arte del
lente en ella— de nuevas iniciativas que, mas que
aplaudir muchas exhibiciones, la hagan crecery la
sepan ponderar.

* Para algunas referencias, se ha tomado informacién de
Rubén del Valle Lantardn: «Coleccidn del Consejo Nacio-
nal de las Artes Plasticas (2007-2016). Una alternativa de
coleccionismo institucional de Arte Cubano Contempo-
raneo» (Tesis de Maestria en Historia del Arte, Facultad
de Artes y Letras, UH, 2021), con sus correspondientes

Anexos que agradezco a la cortesia de su autor.
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CONTRAPICANDO

MAs ALLA
DEL INSTANTE

CAPTURADO

Por Jorge Luis Rodriguez Aguilar

La fotografia, en cualquiera de sus maneras y estilos,
es un espejo que refleja nuestras percepciones mas
intimas. Nos traslada a un momento, a un espacio
especifico, y activa un proceso Unico y personal que
vincula la imagen con nuestros recuerdos y emo-
ciones. Cada fotografia nos permite viajar cientos
de veces, como parte de ese proceso semidtico que
construye y que nos hace comparar la realidad con
lo que proyecta. Podemos aceptarlas o rechazarlas,

admirarlas con mayor o menor intensidad; lo que no

podemos negar es su poder para despertar suefios.
Aunque tomar una fotografia parece sencillo,

ensenar a construir una imagen significativa es un

desafio mucho mas complejo. ¢ Por qué hablar, en-
tonces, de «construir» y no simplemente de «reali-
zar» una fotografia? Porque una buena fotografia
no surge solo del azar; implica una conjugacion de
elementos técnicos, estéticos y emocionales que
trascienden el mero acto de apretar un botdn. Uno
la siente; el sentido comun no falla.

Hoy, gracias a la tecnologia, el hecho fotografico
se ha democratizado como nunca antes. Cualquier
persona con un teléfono movil, una tableta o una
camara digital puede capturar instantes de su vida
sin necesidad de conocimientos avanzados. No se
requiere de grandes pretensiones para hacerlo,




solo el deseo de conservar ese instante determina-
do para recordarlo. Asi, con este simple ejercicio, se
ha transformado la fotografia en un acto cotidiano,
casi instintivo, donde lo inmediato prevalece sobre
el proceso reflexivo.

La ensefanza de la fotografia en Cuba atravie-
sa un momento de transformacién y desafios en
un contexto socioecondémico complejo. Si bien la
practica fotografica ha sido histéricamente una
herramienta clave para la documentacion y la expre-
sion artistica, su enseflanza enfrenta dificultades
ligadas a la disponibilidad de recursos, el acceso
a una tecnologia actualizada y a la integracion de
nuevos enfoques pedagdgicos. En este escenario,
la educacion fotografica no solo debe adaptarse a
las limitaciones materiales, sino también ofrecer
estrategias innovadoras que permitan a los estu-
diantes desarrollar una visiéon critica y creativa a
través de la imagen.

Desde una perspectiva sistémica, la ensefanza
de la fotografia en el pais no se encuentra estructu-
rada por niveles. Si bien existen espacios académicos,
como parte de las iniciativas que han tomado al-
gunos profesores en la Academia Nacional de Bellas
Artes San Alejandroy en la Universidad de las Artes,
o de manera privada, independiente o auténoma,
en espacios de educacién alternativa, estos no son
suficientes ni sus propositos tan abarcadores. No
obstante, cada uno, desde su enfoque, se ha con-
vertido en una plataforma fundamental para la

investigacion y el desarrollo conceptual dentro del
campo de la imagen!

UNA VENTANA EMOCIONAL

Una buena fotografia se reconoce al instante: des-
pierta emociones, provoca una sonrisa, un gesto de
asombro o incluso una reaccién visceral. Sin embargo,
lo que para algunos puede ser una imagen memo-
rable, para otros puede pasar desapercibido. Esto se
debe a que la valoraciéon de una fotografia esta inti-
mamente ligada a nuestras experiencias personales,
nuestro bagaje cultural y nuestro sentido estético.

Salvo en personas con una condicién profesional
determinada, construir una fotografia sigue siendo
un proceso instintivo. Es un acto reflejo, mecanico
y connatural. Siempre organizamos, siempre mani-
pulamos la composicidon, siempre buscamos o que-
remos que esa foto nos quede bien y nos narre una
historia. Construir una fotografia no es solo cuestion
de técnica; también requiere intuicion, practica vy,
en muchos casos, un toque de genialidad.

La calidad de una foto pasa por un proceso que
va de lo empirico-casual a lo altamente pensado o,
como diria Roland Barthes?, a lo manipulado. De la
eidos o la forma pensada a la morphé o la forma
realizada. La fotografia es arte; es un género que in-
tenta subvertir la realidad y captar lo imposible. Sin
embargo, ¢aprender a construir una foto me con-
vierte en artista? ;Conocer la técnica fotografica es
una garantia de algo? ;Sigue teniendo valor artisti-
CO Una construccién empirica? ¢Hasta dénde una
«escuela» forma a un verdadero artista del lente?

En Cuba, como en muchas partes del mundo, la
formacion fotografica ha sido tradicionalmente un
campo dominado por la iniciativa independiente.
A diferencia de otras disciplinas artisticas, la foto-
grafia no ha sido oficialmente sistematizada en las
escuelas de arte cubanas, lo que ha generado un
vacio pedagdgico.

T Entre los espacios que brindan aportes sustanciales a la ense-
fAanza de la fotografia podemos mencionar los cursos sistemati-
cos impartidos por la Asociacion Cubana de Comunicadores So-
ciales (ACCS), los de la Oficina del Historiador de la Ciudad de La
Habana (OHCH) vy los talleres internacionales de Fotoperiodismo
auspiciados por el Instituto de Periodismo «José Marti».

2 Roland Barthes: «Le message photographique», Communica-
tions, 1,1961, pp. 127-138.
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Ante esta carencia, han surgido talleres y cursos
gue buscan llenar ese hueco. No obstante, muchos
de estos espacios se centran en lo técnico: la com-
posicion, la iluminacion, el manejo de las camaras...
Y aunque estos conocimientos son fundamentales,
¢son suficientes para formar a verdaderos artistas?

La ensefanza de la fotografia no deberia limitarse
a producir «fotégrafos técnicos», capaces de encua-
drar correctamente y saberse de memoria las rela-
ciones entre la apertura del diafragma, la velocidad
de obturacién y el ISO, sino que deberia aspirar a
formar creadores con una visién critica y conceptual.
Un verdadero artista visual debe entender la fotogra-
fia como un medio de expresién, capaz de transmitir
ideas, cuestionar realidades y construir discursos.

Formar a un fotégrafo-artista no es tarea sencilla.
Depende de multiples factores. Primero, de lo que
se ensefa, del plan formativo que se persigue y de lo
gue se pretende «graduar». Si ese detalle no se tie-
ne claro, los resultados no seran los mejores. Otro
factor determinante es quién lo ensefa, porque no
todos los grandes fotdgrafos son buenos maestros.
Transmitir conocimiento requiere habilidades peda-
gogicas, que implican saber cémo motivar, provocar
o despertar determinado potencial en un estudiante.
Esto se entrelaza, ineludiblemente, con la metodolo-
gia que se utiliza, que debe fomentar la experimenta-
cion, la critica y la reflexion, lo cual es esencial. Y, por
ultimo, el alumnado. Se debe tener muy en cuenta
sus capacidades intelectuales, sus motivaciones, su
poder de asombro y de curiosidad, de saber pre-
guntarse y de notar qué pretenden hacer y como
se ven dentro de esta profesion.

NUEVOS HORIZONTES DE LA IMAGEN

Existe una rivalidad no declarada sobre la peda-
gogia fotografica, matizada en los cémo y los por-
qgués de cada una de las partes que intervienen
en el proceso. Las escuelas, cursos o talleres que
hoy pueblan el espacio privado nacional, especi-
ficamente en La Habana, que intentan romper
el inmovilismo de la «ensefianza» de la fotografia
en Cuba, han encontrado muchos asideros don-
de descansar lo loable de su empeno. No pondero
una forma sobre otra. Sin embargo, considero que
se debe ampliar la visiéon de la fotografia como mé-
todo de observacién y analisis, conectando la técni-
ca con el proceso de construcciéon de significados
dentro del entorno cubano.

La fotografia contemporanea ya no se limita al
papel. Las nuevas tecnologias han abierto posi-
bilidades infinitas, desde la fotografia digital in-
tervenida hasta las instalaciones multimedia. Un
fotégrafo-artista debe explorar estos territorios,
entendiendo que la imagen puede ser un objeto
de investigacion, una herramienta de denuncia o un
medio de exploracién conceptual.

Sin pretender ser exclusivo, me permito desta-
car cinco proyectos o iniciativas,® tres de caracter
privado o independientes y dos que se articulan
dentro de un modelo cuasisistémico: los cursos
de la Casa del Fotégrafo Cabrales del Valle, los del
Laboratorio de Fotografia Artistico-Conceptual y el

s Existen otros proyectos en el pais, como el Garaje Fotografico,
en Sancti Spiritus, escuela de fotografia de Alvaro José Brunet, el
primero fundado fuera de La Habana y que ha formado a varios
fotografos de la region.



del Chino Arcos en la UNEAC; por otro lado, los di-
versos talleres curriculares y optativos que oferta
el Departamento de Fotografia de la Facultad de
Artes Visuales de la Universidad de las Artes, y el
proyecto artistico-pedagdgico Taller SHOT de Fo-
tografia de la Academia Nacional de Bellas Artes
San Alejandro; cada uno, un verdadero termdmetro
gue nos permite medir el nivel de impacto de este
géneroy de la calidad de lo que se puede hacer solo
con el empeno y la metodologia adecuada. Insisto
en que nadie es duefno de una metodologia supe-
rior ni mejor, sino que esta, para ser adecuada, debe
cumplir sus propdsitos y ser 6ptima, como enunciaba
Gombrich,* desde la relaciéon funcién-norma-valor, lo
gue sin dudas la convierte en efectiva.

En este sentido, obras como Explorando con la
imagen. La fotografia como objeto investigativo®
destacan la importancia de abordar la ensefan-
za fotografica desde una perspectiva mas amplia,
donde la imagen no sea solo un fin estético, sino un
instrumento para analizar y cuestionar la realidad.
Una practica que asuma estos propositos se posi-
ciona como un recurso valioso para comprender
cémo la ensefanza fotografica puede ir mas alla
de la mera instruccién técnica y convertirse en un
vehiculo para la reflexion sobre la realidad. La ima-
gen, lejos de ser solo una representaciéon estética,
se convierte en una herramienta para desentranar

4 Ernst Gombrich: Arte, percepcion y realidad, Paidés Comunica-
cion, Barcelona, 2000.

> Jorge Luis Rodriguez Aguilar: Explorando con la imagen. La fo-
tografia como objeto investigativo, Editorial Universitaria Samuel
Feijoo, Villa Clara, 2024.

las complejidades del entorno y estimular el pensa-
miento visual en los estudiantes.

Sin embargo, todavia quedan pendientes algu-
nos retos para que la enseflanza de la fotografia
en Cuba dé un salto cualitativo, entre ellos, inte-
grarla formalmente en los planes de estudio de las
escuelas de arte, con programas que equilibren la
técnica, la teoria y la investigacion visual; fomentar
la critica y la reflexion, mas alld del mero dominio
de las herramientas digitales de posproduccién o
revelado; propiciar mas espacios de presentacion,
competicion y colaboracidn; y vincular la fotografia
con otras disciplinas, para enriquecer su potencial
narrativo y creativo.

LA FOTOGRAFIA COMO ACTO DE PENSAMIENTO
CRITICO Y TRANSFORMADOR

La fotografia es, ante todo, un acto de reflexion. No
basta con capturar un instante; hay que dotarlo
de significado. En un mundo saturado de image-
nes, el verdadero desafio no es producir mas fotos,
sino imagenes que perduren, que interpelen, que
cuenten historias.

Las iniciativas independientes han demostrado
gue existe un interés genuino por aprender y crear,
pero es necesario un marco pedagdgico mas soli-
do que permita formar no solo buenos técnicos,
sino también artistas capaces de pensar la imagen
como un lenguaje transformador.

En un mundo donde las imagenes se consumen
de manera masiva y efimera, la fotografia cubana
tiene la oportunidad de distinguirse por su profun-
didad y su capacidad para contar historias que tras-
ciendan lo inmediato. Para lograrlo, su enseflanza
debe evolucionar hacia un modelo que integre lo
técnico, la teoriay, sobre todo, una vision critica que
convierta a cada fotdégrafo en un narrador de su
tiempo. Solo asi podremos formar no solo fotégra-
fos, sino artistas capaces de transformar la manera
en que vemos el mundo, creadores que la préxima
vez que disparen su camara se pregunten: ;estoy
solo capturando un momento o estoy construyendo
una historia?
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DIALOGOS
ENTRE FOTOGRAFIA

Yy CARTEL

Por Pepe Menéndez
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Autor no identificado, 1975. Archivo Casa de las Américas
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Héctor Villaverde. Fotomentira, 1966. CNC

Fotografia y disefio grafico tienen una larga, fruc-
tifera y, no hay que negarlo, a veces polémica rela-
cién. Son manifestaciones expresivas —evito decir
artisticas para no constrenir el campo— que com-
parten el tronco comun de la creacidn visual: se
trata de dos grafias comunicacionales de nuestra
era. Su rica interaccidén no cabe en esta breve nota,
en la que me limitaré a comentar algunos “didlogos”
entre fotografia y cartel.

Si una foto es un registro (inevitablemente subje-
tivo) de la realidad, producido por una persona con
ayuda de algun dispositivo, podria decirse que un
cartel es el registro de una intencién, mayormente
institucional, hacia la realidad. La foto nace de un
individuo y se socializa mucho o poco segun el ca-
nal por donde circule. El cartel nace de una deman-
da social, y pocas veces expresa exclusivamente el
punto de vista de un solo individuo. En términos
generales, aspira a ser visto por la mayor cantidad
posible de personas.

Julioely Mesa. Homenaje a Eisenstein, 1973. Icaic

Fotografia y cartel se juntan de tres maneras:
carteles que emplean fotos en su configuraciéon
visual, carteles que promueven un hecho o una
consecuencia fotografica, y fotos que registran la
existencia de carteles. Yendo de la ultima a la pri-
mera, o sea de lo elemental a lo sustancioso, diga-
mos que la fotografia ofrece un muy valioso servicio
de documentacién, tanto de los carteles en si como
de su presencia en el espacio publico. Cuanto apre-
ciamos hallar fotos que den testimonio de la vida
naturalmente efimera de los carteles en la ciudad!
En esos casos la foto sirve de testigo. Devolviendo el
favor, el disefo ofrece sus dotes comunicacionales
para promover eventos fotograficos de diversa in-
dole. Ahi el cartel es vocero. Por Ultimo, la interaccion
mejor, la colaboracién entre ambos lenguajes para
construir un mensaje. Veamos las variantes.

1. El disefiador o disefiadora se vale de una foto-
grafia para elaborar una imagen que ya no es la
fotografia tal cual. Sea que la toma de inspiracién
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del 19 al 28 de octubre

sentir
la l|:|h;‘|‘|’1;| vieja

"Habaguanex

[ YT

Carlos Alberto Masvidal. Sentir La Habana Vieja, 2011. OHCH

de La Habana

o que la modifica de cualquier manera, ese punto de
partida fotografico es sostén del disefo, pero desde
el anonimato.

2. El disefador o disefadora incorpora una foto-
grafia como (co)protagonista del cartel, sin gran-
des modificaciones. Es decir, aun cuando tenga
rencuadres o retoques, superposiciones o cualquier
otra transformacion, la foto se sigue reconociendo
con su expresividad original.

3. El disefiador o disefladora concibe y, en colabora-
cion con él o la fotégrafa, produce una foto exclusiva
que es, en siy casi sin mas, el cartel.

No es dificil comprender que la interaccidn pro-
fesional entre fotografia y disefo varia, pasando de
muy baja en la variante 1, a muy alta en la variante
3. La foto puede ser mera materia prima para con-
formar un cartel, o puede estar “empotrada” en él
de manera que (practicamente) no son discernibles
los limites entre ambos. ; COmMo sabremos entonces
si llamarle cartel o fotografia multiplicada en im-
prenta? La imagen misma y el contexto de su cir-
culacién ayudaran a definirlo si fuera necesario. La
presencia de textos y logotipos, por pequefios que
sean, sirven a la validaciéon de la pieza como cartel
y no como (solo) fotografia. Una foto de prensa re-
producida en grandes cantidades no es un cartel.



Pedro Pulido. . os hombres mueren el Partido es inmortal, década
de 1970. UlC

Rafael Enriquez. Camilo Torres, 1981. Ospaaal
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Pepe Menéndez. Cortdzar Filmico, 2015. Casa de las Américas

El icénico retrato del Che de Alberto Korda seria el
ejemplo obvio entre nosotros. Una foto de estudio,
planificada y ejecutada como y para un disefo, si
lo es. El cartel “Camilo Torres”, de Rafael Enriquez
(Ospaaal, 1981) es un buen ejemplo.

|u

Desde luego que las autorias y el respeto a la obra
de cada cual son el centro de lo que al inicio llamé
relaciones polémicas. Ninguna foto deberia ser usada
inapropiadamente en un disefo, es decir, ignorando
que es la creacion de otra persona, 0 maltratandola.
Pero este ideal es casi imposible de cumplir. La pro-
fusa circulacion de imagenes sin trazas de su origen
hace que a “la mesa” de disefio lleguen todo el tiem-
po fotos sin reales posibilidades de acreditacion. Mas,
si sirve de origen a una formulacion visual nueva, en la
que la foto deja de ser reconocible o pierde unicidad.

Por suerte, en casos como el citado cartel de
Enriquez, el crédito incluye ambas experticias:
junto al disefiador aparece mencionado el fotégra-
fo Kampos. Entre ambos extremos de la relaciéon
fotografia-disefio, vale decir entre disociacion
irrespetuosa y asociacion productiva, la historia
del cartel registra una extensa lista de colabora-
ciones exitosas en favor de la comunicacion.

AT
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MIRA COMO SUENA

LENTE

Por Sarah-Lis Mufiz-Bueno Aljovin

EN DESCARGA

En el tejido cultural cubano, hubo un momento
magico en que el jazz y la fotografia dejaron de
ser artes paralelas para fundirse en un mismo len-
guaje. El Fotojazz, evento surgido bajo el ala del
Festival Jazz Plaza, se convirtiéo en un laboratorio
de experimentacion creativa y visual. Mas que do-
cumentar, las imagenes alli presentadas lograron
lo imposible: traducir la improvisacion musical a
composiciones visuales, donde cada encuadre era
un acorde, y cada juego de luces, un solo de saxo-
fén. Reconocido como el evento fotografico de
mas antigUedad asociado a un festival musical en
Cuba, el Fotojazz se volvid, a lo largo de sus afios
de realizaciodn, testimonio excepcional de cémo la
imagen puede trascender su funcién ilustrativa
para convertirse en prolongacion sensible de la expe-
riencia musical.

Las primeras exposiciones que le antecedieron
a este evento nacieron por iniciativa de Elio Ojeda
—fotégrafo y periodista amante del género— en
1981, con la exhibicién de «Rostros de jazz» en la casa
de Cultura de Plaza. A esta le continuaron en 1982 la
muestra personal titulada «Imagenes del Jazz» y en
1983 la colectiva «Figuras del Jazz» de Elio, Cala y
Angel de la Osa. Solo un afio mas tarde fue presenta-
do el proyecto fotografico al comité organizador del
festival, el cual aceptd y realizd su primera edicién,
el FotoJazz 84. La muestra contd con la participa-
cion de siete artistas del lente: Constantino Armesto
Murgada (Cala), Mayra Martinez, Marisela Sanchez,



Elio Ojeda. José Luis Cortés (el Tosco)

J. Larramendi. Dizzy Gillespie

José Julian Marti. Javier Zalba

Librorio Noval. Bobby Carcasses

Carlos Volta, Francisco Bou, Angel de la Osa y su
fundador Elio Ojeda.

El certamen fue concebido bajo las premisas fun-
damentales de exponer imagenes que abordaran
como tema principal el jazz. Los objetivos —por su
parte— consistian en propiciar un espacio que lo-
grara perpetuar, a través de las fotografias, los gran-
des momentos ocurridos en las descargas.

Lo que comenzdé siendo un pequefo proyecto
de creacion fue ganando con el paso de los anos
el reconocimiento del publico y nuevos adeptos.
Una de las iniciativas que produjo el crecimiento de
la ndbmina fue la decisién de otorgarle un caracter
competitivo desde su segunda edicidon, con moti-
vo de incentivar la participaciéon de artistas visuales.
El patrocinio, por su parte, corrid en muchas de las
ediciones a cargo del Instituto Cubano de la MUsica,
la Unién de Periodistas de Cuba (UPEC) y la orga-
nizacion del propio Festival Jazz Plaza. El Fotojazz
desarrollé un programa riguroso de seleccién de las
obras que se presentaban; decisiones que enrique-
cieron la calidad de las piezas exhibidas.

Trascurridos los primeros afos de creacidn, se
hizo necesario expandir el terreno y conformar un
salén expositivo; por consiguiente, fueron habili-
tados espacios como el Teatro Nacional, el Museo

3]
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J. Larramendi. Alejandro Falcon, Ted Nash y Mal Paso Dance
Company

Maité Fernandez Barroso. Ruly Herrera

de la MuUsica y la sala de exposiciones de la UPEC.
La intervencion de fotdgrafos extranjeros le anadié
un caracter internacional. Figuras de reconocida
trayectoria como David Redfern (Inglaterra) y Paco
Manzano (Espafa) prestigiaron con su presencia
varios de los salones expositivos.

A este listado se sumaron en la Ultima década
del Fotojazz dos representantes estadounidenses
gue sobresalen en la esfera mundial: Patrick Colson
y William Claxton, ambos exponentes fundamen-
tales en el desarrollo fotografico del género en los
Estados Unidos. Desde 1984 hasta el 2004 —ultima




Enrique (Kike) Smith. Roberto Fonseca
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Sonia Almaguer. Esperanza Spalding

edicién realizada—, el Fotojazz funcioné como labo-
ratorio de experimentacion visual. Cada certamen
era un desafio: cdmo representar lo irrepetible,
cémo fijar en papel lo que por naturaleza es pura
transitoriedad.

Revisitar hoy estas fotografias es emprender un
viaje a través de multiples capas de significado. En
su superficie, nos muestran musicos en accidén; mas
alla, revelan la energia de una época; en su profun-
didad, plantean preguntas eternas sobre la relacién
entre tiempo, arte y memoria.

El jazz sigue sonando en Cuba, ahora bajo otros
exponentes; la fotografia sigue buscando formas
de atrapar lo intangible. Quizas el mayor legado del
Fotojazz sea habernos demostrado que ambas bus-
guedas, en el fondo, son la misma: la imperecedera
tentacion de hacer duradero lo efimero, de convertir
el instante en eternidad.

©
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Sonia Almaguer. Herbie Hancock




A ESCENA

MAITE
FERNANDEZ
BARROSO

(La Habana, 1978)

Graduada de Historia Universal en la Universidad de
la Habana (2005). Pertenece al Registro del Creador
y es miembro de la Asociacion Cubana de Comuni-
cadores Sociales (ACCS). Actualmente se desempena
como fotdgrafa en el Sello Editorial Artecubano Edi-
ciones del Consejo Nacional de las Artes Plasticas
(CNAP). Desde el aflo 2008 incursiond en la fotogra-
fia documental con temas relacionados al teatro, la
danza y la musica. Ha publicado sus fotografias en
las revistas Artecubano, PAUTA Revista de Artesa-
nia y Diseno, Art On Cuba, Tablas, del Sello Editorial
Tablas-Alarcos, Conjunto, de la Casa de las Améri-
cas, La Jiribilla 'y Revolucion y Cultura. VolUmenes
como Rita Longa. Forma, espacio, luz (Arte Cuba-
no Ediciones y Collage Ediciones) también cuentan
con sus trabajos. Una seleccidn de su obra personal
esta incluida en el libro JAZZ HABANA. Siete mira-
das fotogrdficas sobre los Jazz Plaza. Ha partici-
pado en varias exposiciones colectivas, entre ellas
«Transgresiones» en la sede de la Casa Editorial Ta-
blas-Alarcos (2013), «Mayo Teatral. Diez Ediciones»
organizada por la Casa de las Américas (2001-2018),
«Miradas Compartidas» exposicion emergente de
fotografia cubana e italiana en el Centro Hispano-
americano de Cultura (2019), «Jazz Habana. Siete
Miradas» exposicién de fotografias de los Jazz Plaza
en sus diferentes ediciones, «<Ese misterio llamado
luz», dedicada al 150.° aniversario de graduacién de
José Marti en la Universidad de Zaragoza (2024). En el
ano 2019, como parte del 18 Festival Internacional de
Teatro de La Habana realizé «Evocaciones» en el lobby
del Teatro Triandn, su primera exposicidon personal.
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Por Zuleica

otos: Robe

Sernegro en Cuba hoy implica comprender gue —a
nivel social— tu fisonomia, mas que tus origenes, ha
conformado un catauro de interpretacionesy signi-
ficados muchas veces ajenos a tu comportamiento.

Es saber que desde la mas absoluta desventaja
tu estirpe subvirtié las musicas y danzas europeas,
cambio el olor y sabor de las comidas, avivo las vo-
ces y los gestos, impuso otro ritmo al movimiento
de los cuerpos y convirtié en criaturas falibles a fi-
guras impolutas del santoral catdlico.

Es no resignarse a los silencios, los olvidos, la ig-
norancia premeditada, la desidia que intenta ser
respuesta a la fatalidad de no saber.

Ser negro en Cuba hoy no es recibir a Africa, sino
salir a su encuentro. No ver en ella un legado en
reposo, sino semilla que germina, tronco que echa
ramas, tallo que se injerta.

Es reconocerte inteligente, hermoso, educado,
respetable, sin que un primer adjetivo —negro—
haga de ti la excepcion de la regla.

La condicién de negro no te convierte en victima,
objeto de estudio o personaje dramatico. No te obli-
ga a aceptar el papel de maniqui exhibible o mufieco
de ventrilocuo.

No te predestina a profesar una u otra religion,
sino a buscar la fe dentro de ti.

Tampoco es responsabilidad tuya ser diestro bai-
larin, amante eficaz ni compafero ocurrente.

Has aprendido que nadie te legd un gen antirra-
cista ni te hizo libre de prejuicios. Tu Unica ¢ventaja?
es vivir/sufrir una experiencia que empezé hace
siglos, con el primer secuestro.

Y si eres negra, ;qué?

Ademas de lo dicho, ser negra en Cuba hoy...

No te condena a ser la amante, el «palo» de una
noche de locura y alcohol.

No le concede derecho de pernada a un hombre
de piel mas clara que se cree tu premio.

No te obliga a desrizarte el pelo, aclararte la piel,
habitar el imperio sin sol de la cirugia cosmética.
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Es construir tu belleza sin mimetismo vergonzante;
conquistar dignidad, autonomia personal, conoci-
mientos y saberes; emprender caminos propios.

Es sentirte tan mujer como se siente cualquier
hombre. Tan negra como cualquier blanca. Con el
mismo orgullo...

Es cierto que ser negra o negro en Cuba incre-
menta tus posibilidades de fichar como persona
empobrecida, residir en un barrio marginado, ca-
recer de una vivienda confortable, que te juzguen
adversamente a partir de tu apariencia, o te rele-

guen con independencia de tus logros. Tu ausencia

es mucho mas probable entre los propietarios, los

gerentes, los turistas internacionales y los que pue-
den financiar su viaje sin regreso.

Con todo y ello, ser negra o negro en Cuba no
te vuelve «la Ultima carta de la baraja». Porque
tus antepasados, junto a los de otros que olvidan o
niegan su negrura, fueron los primeros cimarrones,
los primeros mambises, los primeros rebeldes, los
primeros de su familia en subir un peldano. Porque
tus abuelos llegaron de Africa sin mas riqueza
personal que el amor multiplicado.

Ser negra o negro en Cuba hoy es compromiso,
brazos abiertos y frente alta.
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PERISCOPIO

A 60 ANOS

DEL «DOMINGO
SANGRIENTO»

SPIDER MARTIN, UN TESTIGO EXCEPCIONAL

Por Julio Larramendi
Fotos: Spider Martin

Spider Martin, mds que ningun otro fotégrafo de nuestro tiempo,

ha utilizado su camara para documentar la lucha por los derechos civiles y el cambio social

en el estado de Alabama. Mirando la coleccion de Spider,

uno esta literalmente caminando por las pdginas de la Historia de América.

Un joven blanco, delgadoy de baja estatura, se acer-
ca con su Minolta de 35 mm hasta colocarse justo
donde puede captar a los dos grupos. Por un lado,
policias blancos protegidos con caretas antigas,
portando sus armas reglamentarias y esgrimiendo
toletes de madera. El gesto del jefe de los unifor-
mados es claro: la mano izquierda indica detenerse
y regresar, la derecha muestra la clara amenaza de
la represalia segura. Del otro, un grupo de afrodes-
cendientes en expectante, pacifica, pero decidida
actitud. No hay temor, s6lo determinacion.

Es el <smomento preciso» captado por Martin,
justo antes del tradgico desenlace. Hay otros foto-
grafos, pero no estan suficientemente cerca. La
represion y los gases lacrimégenos son una ame-
naza para todos.

Al desatarse la violencia Spider se mantuvo
apuntando su camara hacia los dos bandos, re-
gistraba el odio blanco segregacionista del sur y

JOHN LEWIS, 1996

la resistencia heroica de los negros en defensa de
sus derechos civiles.

Fotos de hombresy mujeres golpeados con safa,
incluyendo a quien anos después, como lider de los
Derechos Civiles, seria elegido Congresista: John
Lewis, quien aparece antes en primera lineay luego,
en el suelo, recibiendo una golpiza.

Aunqgue los antecedentes ya eran distantes en el
tiempo, desde la época colonial con la esclavitud
infame, hechos significativos mas cercanos como
el asesinato de Emmett Till en el verano de 1955,
la repercusién del acto de Rosa Parks (la «madre
del Movimiento por los Derechos Civiles»), quien
el Tro de diciembre de 1955 rehusd levantarse de
su asiento en un autobus publico para dejarselo
a un pasajero blanco. Rosa fue arrestada, enjui-
ciada y sentenciada por conducta desordenada y
por violar una ley local. Cuando el incidente se co-
nocié entre la comunidad negra, cincuenta lideres









afroamericanos se reunieron y organizaron el Boicot
de Autobuses de Montgomery para protestar por
la segregaciéon de negros y blancos en los autobu-
ses puUblicos. El Movimiento por los Derechos Ci-
viles recibié una inyeccion de energia cuando los
estudiantes de Greensboro, Carolina del Norte,
Nashville, Tennessee y Atlanta, Georgia empezaron
a «ocupar» los mostradores de tiendas locales a la
hora de la comida en protesta por la segregacion
de los establecimientos. Los manifestantes no se
centraron solamente en los mostradores de comi-
da, sino también en parques, playas, librerias, ci-
nes, museos y otros espacios publicos.

Estosy otros muchos incidentes y demostraciones
fueron el inicio de la reaccién del pueblo norteame-
ricano ante el rechazo, la discriminacidn racial y las
limitaciones de las minorias al derecho al voto.

El18 de febrero de 1965, el periddico envid a Spider
a Marion, en Alabama, para cubrir el asesinato de
un joven afronorteamericano llamado Jimmie Lee
Jackson, perpetrado por un policia estatal mientras
el joven intentaba proteger a su madre y a su abue-
lo después de una manifestacion pacifica converti-
da en contienda. Jackson murié en el hospital Good
Samaritan de Selma, Alabama, el 26 de febrero de
ese ano. Su asesinato dio lugar a la primera marcha
de protesta de Selma a Montgomery, la que ter-
mind violentamente y se conoce como el infame
«Domingo Sangrienton.

Una vez que la violencia del «kDomingo Sangrien-
to» acapard la programacion televisiva nacional,
exponiendo al pais lo que estaba sucediendo en
Selma, el Birmingham News no tuvo mas reme-
dio que publicar, en lugar destacado, las fotos de
Spider. El periddico se vio obligado a pasar las no-
ticias de la «protesta de los negros» a las primeras
paginas, llegando incluso a publicar dos prime-
ras planas. Después del «<Domingo Sangriento»,
el Birmingham News liberd a Spider de su puesto
porque «los editores, casi todos segregacionistas,
pensaban que si no se publica algo, el problema
desaparecera». Pero Spider vencié su batalla con
el periddico y permanecié en su puesto, y con su
camara captd aquellos sucesos dia tras dia, entre
ellos la segunda marcha: Turn around Tuesday, y la
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ultima y exitosa marcha del 25 de marzo de Selma
a Montgomery cuando 25 mil manifestantes se
reunieron en la escalinata del Capitolio de Alaba-
ma, resueltos a convertirse en ciudadanos iguales
y obtener el derecho al voto.

Spider sufrié palizas y amenazas de muerte por
captar, con su lente, las imagenes mas emblema-
ticas de un movimiento que cambid una regidon
y una nacién. Sus fotografias viajaron por todo el
mundo, y aparecieron en publicaciones como Time,
Life, Der Spiegel, Stern, The Saturday Evening Post,
Paris Match, ademas del Birmingham News.

La Marcha de Selma a Montgomery, el llamado
«Domingo Sangriento», hace justamente 60 afos,
marca un hito en la historia. Desde entonces, cada
afo se celebra esta marcha en recordacion de
aquellos hechos.

El Dr. Martin Luther King, Jr. citd el trabajo de
Spider Martin como medular para el avance de los
Derechos Civiles: «<Spider, podiamos haber partici-
pado en manifestaciones, podiamos haber protes-
tado eternamente, pero si no fuera por personas
como tU, todo hubiera sido en vano. El mundo en-
tero vio tus fotos, y fue por eso que se aprobd la Ley
de Derecho al Voton.

Después de haber fotografiado el «kDomingo San-
griento» en Selma y otros eventos significativos re-
lacionados con los Derechos Civiles, Spider Martin
visité Cuba en diferentes oportunidades.

El legado de James «Spider» Martin (1 de abril de
1939 - 8 de abril de 2003), registrado en miles de ne-
gativos, se conserva y divulga hoy gracias a su hija
Tracy Martin, quien generosamente facilitd las ima-
genes para este articulo!

I':'I
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"En el afno 2018, por primera vez, las fotografias de Spider Martin
fueron exhibidas fuera de los Estados Unidos de América. Orga-
nizada por Karen GCraffeo y el autor de este texto, la exposicion
«Selma 1965-2018» se inaugurod en la Biblioteca Nacional de Cuba
«José Marti». Posteriormente, la muestra circuld por varias capita-
les provinciales del pais.
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ARQUITECTURA Y PATRIMONIO

SON MAS QUE NUMEROS

Redaccién de Lente Cubano

Conquistar una meta requiere esfuerzo sobrehu-
mano, pero también mucha voluntad para seguir
adelante mas alld de las circunstancias que debe-
mos enfrentar a diario. El caso no es preguntarse
cémo, cuadndo o cudnto resistiremos estoicamen-
te todo tipo de embates, sino tener la certeza de
gue en algun lugar existe una tabla de salvacién a
la cual asirnos. Lente Artistico, como hoy lo cono-
cemos, es un ejemplo de inigualable perseverancia
durante diez ediciones, que no por ello implican
una década de su historia.

Con salones dedicados a la impronta de artistas
relevantes como Rita Longa o Rolando Lépez Di-
rube, talleres y fotosafaris, los miembros de Lente
Artistico salen a las calles para capturar fragmen-
tos arquitecténicos, monumentos histéricos y el
patrimonio tangible que resiste milagrosamente
el paso del tiempo en cualquier ciudad. No es cap-
turar imagenes tal como las encontramos (crudas
en la cotidianidad), mas bien es buscarles los an-
gulos y encuadres interesantes, las perspectivas,
luces y sombras, la gama cromatica o la escala de
grises, pasando por los altos contrastes; mostrar
siempre una mirada subjetiva, traducida en una
creatividad desmedida.

Otras ediciones contaron con acercamientos
puntuales al componente urbanistico, al arte fu-
nerario y religioso, al patrimonio industrial, a los

cUANDO DIEZ,
ONCE, DOCE

500 afos de la fundacién de San Cristébal de La
Habana, la capital de todos los cubanos. En cada una
pueden apreciarse fotografias icénicas, con una ar-
tisticidad que emana de modo subliminal.

Sabemos que el proyecto, iniciado por Gerardo
de la Llera en el ano 2011, no cesa en su afan de
salvaguardar la arquitectura y el patrimonio a tra-
vés de la fotografia; las obras ingenieriles, el Movi-
miento Moderno, la escultura monumental, entre
otros tesoros de nuestra cultura. Precisamente la se-
leccion de obras que acogid «Conquestum»' —pala-
bra del latin que significa «conquista»— abarcé un
amplio recorrido visual, siempre en pleno desarro-
[lo. No se pretendid legitimar dichas propuestas ni a
sus autores como lo mejor exhibido o premiado a lo
largo de estos anos. Digamos que hemos crecido
juntosy el resultado se nota. Todos estamos repre-
sentados aqui. Una conquista en comun dentro de
Lente Artistico y viceversa.

AT

©
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'La exposicion «Conguestumy» celebrd la décima edicion de Len-
te Artistico con una seleccion de obras pertenecientes a varios
miembros de este colectivo. Pudo disfrutarse durante los meses
de marzo y abril de 2025 en la Pared Negra de la Fabrica de Arte
Cubano, espacio para legitimar el arte fotografico de produccion
nacional y extranjera.



Yasset Llerena. «Rostros de la eternidad», de la serie Evocaciones del silencio. Premio otorgado por CODEMA, Consejo
para el Desarrollo de la Escultura Monumental. VIl edicion de Lente Artistico.
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FOTOARTE

Por Claudia Arcos

En los inicios de la fotografia solo faltaba el color.
Plantas, animales, personas, objetos, paisajes, escenas
citadinas se configuraban en la imagen fotografica a
partir de una escala tonal acromatica (blanco, ne-
gro, grises). No podia distinguirse el rojo de una
casulla sacerdotal del azul de un uniforme militar,
ni los diferentes colores de las frutas en las carre-
tillas de los vendedores ambulantes, ni la variedad
cromatica de los trajes tipicos de cada region.

Ante la carencia de un método viable para obtener
y fijar el color de manera permanente, los fotégrafos
aplicaron el iluminado, técnica que consistia en pintar
la superficie de la imagen impresa utilizando la acua-
rela, el 6leo o el pastel. Para ello debian tener dominio
de las técnicas pictdricas, o en su defecto, contratar a
personal con formacion en las bellas artes que pudie-
ra asumir tal empresa. Durante el siglo xx fue muy
popular el retrato iluminado, al menos hasta que se
hizo extensivo el uso de la pelicula a color. Los retra-
tosde ninosy ninas eran quizas los mas demandados
por el atractivo que ofrecia el color. Los cumpleanos,
comuniones y bodas eran ocasiones especiales para
acudir al estudio fotografico y encargar este tipo de
imagenes. Si en un inicio esta técnica se empled con
el fin de acercar lo fotografiado al referente real, lo
cierto es que también y quizds, sobre todo, tuvo la
funcién de embellecer, segun los canones estéticos
de la época.

JOAQUIN
BlLEZ YELUSO
DEL COLOR

Joaquin Blez fue sin dudas uno de los mejores re-
tratistas cubanos. Su lujoso estudio, establecido en
Neptuno 210 a partir de 1915, fue de los mas prestigio-
sos y concurridos durante toda la etapa republicana.
Aungue era mas conocido por su trabajo de estudio,
en realidad se conserva hasta hoy una importante y
variada obra fotografica conformada por fotos fami-
liares, postales de viaje, fotografia publicitaria, paisajes
rurales, vistas urbanas y arquitecténicas. Utilizé varie-
dad de procedimientos, soportes y formatos de im-
presion y, sobre todas las cosas, su obra se caracterizé
por un exquisito y minucioso empleo de la técnica.

El iluminado y el viraje o virado fotografico fueron
dos técnicas asociadas al color trabajadas sdlida-
mente por Blez. Esta Ultima consistia en la susti-
tucién de las sales de plata en la emulsién por otro
metal o sustancia quimica, con el objetivo de ha-
cer mas perdurable la imagen. En dependencia del
elemento utilizado, la foto cambiaba la escala mo-
nocromatica. Con el sulfuro se obtenian los tonos
sepias; con el hierro, los tonos azules; con el oro, las
tonalidades desde el naranja al rojo, y asi ocurria con
otras sustancias. Estas variaciones cromaticas se usa-
ron también con un fin estético. Probablemente los
virajes mas conocidos de Blez en la actualidad sean
sus famosos desnudos femeninos de tonalidades se-
pia o virados al platino; sin embargo, fue uno de los
recursos técnicos mas utilizados por el fotégrafo.



En el retrato femenino fue donde Blez exploré
mas los efectos del color y los cambios de tonos.
El maquillaje, los tocados, los panuelos, las prendas
permitian el despliegue técnico del retratista. Me-
diante el retoque y el iluminado afinaba la cintura,
desaparecia las arrugas, marcas y alguna imper-
feccion de las modelos, como si fuera una especie

de Photoshop de |la época. Estos arreglos y correc-
ciones formaban parte de un minucioso proceso
de manipulaciones que iniciaba con retoques a
lapiz sobre el propio negativo o placa de vidrio y
concluia con la aplicacién del color sobre la copia
impresa. Tomalba nota de las caracteristicas fisicas
de las retratadas y escribia al reverso de muchas de
estas imagenes una breve descripcion de los colores
a usar: cabello rubio, ojos azules, vestido rojo. Podia
realizar variaciones de un mismo retrato, cambiando
los tonos o pintando de forma distinta cada una de las
impresiones fotograficas.

Otros fotégrafos cubanos utilizaron el viraje y el
retrato iluminado. Quizds una de las fotografias
iluminadas mas atractivas de inicios del siglo xx
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Retrato iluminado
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Retratos iluminados

o
o

Variaciones de virajes fotograficos de un mismo retrato




Manuel Martinez Otero. Lo Republica, 1902

es el retrato alegdrico a la Republica realizado por
el fotoégrafo de origen espafiol Manuel Martinez
Otero en su estudio de Caibarién. A diferencia del
color usado para resaltar el maquillaje, las texturas
y el lujo de la vestimenta, Otero usaba el color rojo
sobre los gorros frigios de las modelos, la bandera
cubanay los telones de fondo para reforzar la repre-
sentacion de la Republica.

Por otro lado, el fotégrafo matancero José Manuel
Acosta fue posiblemente uno de los contempora-
neos de Blez que mas utilizé el viraje en sus experi-
mentaciones técnicas y en la busqueda de nuevos
lenguajesy visiones en torno a la fotografia. Conside-
rado el referente mas importante de la vanguardia
fotografica cubana, Acosta empled el viraje como re-
curso creativo en muchos de sus retratos y paisajes.

No obstante, la perfeccidén que alcanzdé Blez como
retratista de estudio, su preciso trabajo de iluminado

y el cuidadoso tratamiento de la luz, lo convirtieron
en un paradigma dentro de la historia del género
en Cuba. Con la belleza de sus retratos solo compite
la delicada pintura al pastel del también santiaguero
Federico Martinez Matos.

Con la llegada del negativo a color y el uso exten-
dido de la cdmara fotografica, estas técnicas caye-
ron en desuso y pasaron a formar parte del arsenal
de recursos técnicos y estéticos aprovechado por el
arte contemporaneo de base fotografica. Fotégra-
fos como Mario Garcia Joya, Maria Eugenia Haya,
Rogelio Lépez Marin (Gory), Adalberto Roque, René
Pefa y Abigail Gonzalez incorporaron estos proce-
S0OS en su creacioén para lograr efectos que aludie-
ran a lo popular, al kitsch o para crear en la imagen
atmadsferas nostalgicas.

©
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FOTOGCRAFIA
MoviL HOY

Por José Maria Mellado
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Uno de los temas mas controvertidos en Fotografia,
tras la aparicion de la fotografia digital, ha sido el
uso de teléfonos madviles como camara.

Desde quienes afirmaban que nunca se iba a
conseguir la calidad de la cdmara hasta los foté-
grafos temerosos de que hordas de entusiastas de
la imagen les quitaran el trabajo con sus celulares,
los argumentos en contra han sido muchos durante
estos ultimos anos.

En micaso, lo que hace unos anos comenzd como
una manera de tomar notas de campo en mis viajes
o registrar la ubicacién de muchas de mis fotogra-
fias, termind siendo una herramienta indispensable
en mi forma de trabajar.

Actualmente ya no concibo la fotografia pres-
cindiendo del teléfono, esa cdmara que todos lle-
vamos en el bolsillo, lista siempre para la accién

qgue, manejada con la destreza adecuada, nos re-
gala imagenes frescas de una excelente calidad. Si
la técnica digital democratizé la fotografia, el uso
del teléfono ha mejorado y ampliado el lenguaje
visual en lo que considero la segunda gran revolu-
ciéon de la fotografia.

Pero os cuento cdémo empecé con el celular...
Desde hace tiempo tengo la buena costumbre
de mezclar en mis viajes y sesiones de fotos las
capturas hechas con cualquier ca-
mara que haya usado, incluyendo
el celular,y ordenarlas cronoldgica-
mente. En un principio hacia esto
para poder tener las fotos de ma-
king of junto a las «buenas» de las
otras cdmaras. A raiz de la prepa-
raciéon de mi libro de obra CLOSER,
publicado por Anaya en 2016, me
encontré con algunas imagenes
en la seleccidn final que estaban
tomadas con el teléfono y que me
encajaban perfectamente para in-
corporarlas al libro y a la futura ex-
posicién itinerante.

Estas dos imagenes representan
momentos Unicos que habria perdi-
do si hubiese dependido de una ca-
mara. En ambas ocasiones no la lle-
vaba conmigo.

Examiné las fotos y me di cuenta
gue tenian la calidad suficiente para
el libro, y tras analizarlas y mejorarlas
en el ordenador, también para la ex-
posicidn.Y pasaron a ser las primeras
fotos de celular que incluia en una
exposicion y libro. Esta muestra iti-
nerd por varias ciudades espanolasy
puedo aseguraros que nadie ha observado una me-
nor calidad que en las otras, hechas con camaras
de hasta medio formato.

Y hay un detalle interesante: estaban hechas con
un iPhone 6 Plus que carecia de formato RAW.
Es decir, la imagen de origen en ambos casos es
un JPEG. Pero aun asi pude trabajarlas y obtener un
buen resultado.
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En el siguiente caso si llevaba el equipo, pero era
imposible parar el coche por el trafico y la ausen-
cia de arcén, asi que tuve que bajar la ventanilla y
hacerla con el celular. Pero no podia perderla. En la
exposicidn «kMemorias de la persistencia», se exhibid
junto a una foto tomada con una cdmara de 150 MP,
y nadie aprecié diferencia de calidad. Por tanto, el
celular es una herramienta muy seria que debemos
tener en cuenta.

EVOLUCION DEL TELEFONO COMO CAMARA

Desde 2021 cuando publiqué Fotografia movil de
alta calidad para iPhoney Fotografia movil de alta
calidad para Android hasta el dia de hoy, los telé-
fonos moéviles han dado un salto notable en capa-
cidades fotograficas. Ya no hablamos sélo de mas
megapixeles, sino de avances reales en procesa-
do, 6ptica, sensores y funcionalidad fotografica
avanzada, que los han convertido —en bastantes
contextos— en herramientas fotograficas serias:

Sensores mas grandes (y mejores)

Algunos moéviles de alta gama ya incorporan senso-
res de 1", acercandose al tamano de los sensores de
las mejores camaras compactas. El sensor mas gran-
de permite mejorar notablemente |la capacidad de




capturar luz en condiciones dificiles, lo que su-
pone menos ruido y mejor color en escenas noc-
turnas o interiores.

Por otro lado, la gama tonal que ofrecen estos
nuevos sensores ha mejorado, pasando en muchos
casos de los 10 a los 12 bits de profundidad de color
en la captura en formato DNG (RAW).

Incorporacion de la inteligencia artificial (1A)

La fotografia ya no depende sélo del hardware. El
procesado por IA ahora combina multiples expo-
siciones en tiempo real para lograr resultados que
antes requerian tripode y edicion manual. Los
modos «noche», «retrato» y «HDR» han evolucio-
nado hacia un tratamiento natural y mas preciso,
incluso en escenas complejas permitiendo ademas
su grabacion en formato RAW.
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También se han desarrollado con este «apellido»
multitud de funciones de mejora de las fotografias
y cada marca lucha por ofrecer la Ultima virgueria
posible, pero con honrosas excepciones, todas estas
funciones no tienen interés para quien se tome la
fotografia en serio.

Zoom hibrido y periscépico mas usable

Siempre se ha dicho que los méviles tenian un
problema insalvable: las focales medias y largas,
imposibles de instalar en un teléfono por cues-
tiones ergondmicas. Pero las lentes periscopicas
demostraron que incluso esa contingencia podia
ser resuelta. Hoy se logran zoom o6pticos reales
de 5x%,10x% o incluso continuos (como en el Sony
Xperia 1 V), con buena nitidez, a base de usar si-
multdneamente dos o mas lentes del teléfono que
ademas se pueden almacenar en formato RAW.

RAW, DNG y controles manuales mas accesibles

El modo RAW (o DNG) ya estan integrados en las
apps nativas de los teléfonos, sin necesidad de
instalar aplicaciones especiales, y con controles
completos de velocidad, ISO, enfoque manual y
balance de blancos. Y por otro lado la resolucién
ha aumentado de manera general y ya cualquier
teléfono de dltima generacidn alcanza facilmente
los 50 MP.

En los dos libros de Fotografia movil de alta ca-
lidad argumento con distintos ejemplos como el
teléfono ha pasado a ser una herramienta fotogra-
fica imprescindible en mis sesiones de trabajo. La
espontaneidad e inmediatez de llevar siempre una
camara encendida y sin tapa nos permite obtener
instantaneas que en otras circunstancias perderia-
mos irremisiblemente.

Es evidente que el teléfono no sustituye a la ca-
mara, pero sin duda la complementa con mucha
dignidad. En el siguiente ejemplo unas monjas
traen a la playa a un grupo de personas mayores de
una residencia. Y no pueden evitar disfrutar tam-
bién del mar. El teléfono me permitié acercarme un
poco y hacer esta instantanea. jLas cdmaras esta-
ban en Madrid!




CALIDAD DE IMPRESION

Es cierto que, cada vez mas, usamos los dispositivos
electréonicos para visualizar las imagenes. Yo sigo
creyendo que una copia impresa es la maxima
expresion de una fotografia.

Y no tenemos que privarnos de este placer con
los archivos que obtenemos de nuestro celular. Vea-
mos qué dan de si estos archivos:

Tanto el iPhone X como el iPhone 11 tienen sen-
sores de 12 MP. De ahi que las dimensiones del fiche-
ro abierto en Photoshop sean de 4.032 x 3.032 px. Si lo
multiplicamos salen esos 12 MP anunciados. Vamos
ahora a modificar la resolucién del fichero para ade-
cuarlo a impresion de inyecciéon de tinta. Un valor 6p-
timo para este fin es 180 ppp (pixeles por pulgada).

Nos da un tamano de salida de 43 x 57 cm a 180
ppp. Es un buen tamano y podremos sacar un 40 x
60 cm de toda la vida sin necesidad de interpolar.
Y si necesitamos mas tamano, podemos interpolar
con garantia de muy buena calidad hasta un 200%.
En este caso nos daria un 86 x 114 cm, que es un ta-
mano muy digno.

Y por ultimo un buen papel baritado y a ver
qué sale:

El resultado es magnifico y no creo que a simple
vista nadie pueda identificar que estas tres fotos
estan hechas con un celular. Asi que, como colofén
sélo me queda deciros que perdais el miedo al ce-
lular y disfrutéis de las posibilidades que nos brinda
como camara.
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«DONDE HABITA
LA QUIMERA II»

O COMO RECONOCER UN ENSAYO FOTOGRAFICO

Por Alain Cabrera Fernandez

Fotos: Yailén Ruz Velazquez

I

Con «Donde habita la quimera ll», seleccién foto-
grafica de Yailén Ruz Veldazquez, asistimos al deno-
minado «ensayo fotografico», un género —o tal vez
subgénero de la fotografia de autor— olvidado o
poco reconocido por estos tiempos. Creo que en
realidad es mas lo segundo que lo primero pues,
revisando la obra fotografica de muchos de nuestros
creadores, podemos encontrar lineas que definen al
socorrido término, aunque la critica especializada
y los propios artistas/autores no lo vean o conci-
ban asi.

No mencionaré nombres, ahora no es el momen-
to, ya que esto supondria mostrar también ejem-
plos concretos de sus trabajos, pero brevemente
expongo algunas de las caracteristicas del ensayo
fotografico y luego todos podran indagar en sus re-
ferentes adecuados, segun vayan encontrando pro-
puestas por las distintas vias posibles.

Sin adentrarnos en sus origenes, ni su incorpo-
racion —digamos, de un modo mas consciente, en
Cuba a partir del Premio Ensayo Fotografico que
organizé la Casa de las Américas desde 1981, duran-
te casi dos décadas—, el ensayo fotografico suele
contar una historia al igual que el literario, con in-
troduccién, nudo y conclusiones, partiendo siempre
de un tema diverso, pero objeto de investigaciones
previas y consolidadas con el tiempo.




Los fotdégrafos tienen completa libertad de crea-
cién para realizar un ensayo. Cualquier idea bien
fundamentada es valida para explorar en la practi-
ca, desde la concepcidon, preproducciéon, produc-
cién hasta la postproduccién. El trabajo de campo
es necesario, sobre todo para ganar la confianza de
los sujetos fotografiados y que no vean al fotégrafo
como un extrano, un invasor de su intimidad. Esto
en el caso de que el «sujeto protagdénico» sea una
persona, incluso un animal o conjunto de estos en
su habitat. Pero el ensayo también puede dirigirse
a un objeto, una comunidad, una forma inanimada.
La tematica elegida no es determinante, solo debe
tener un mensaje implicito, coherente y articulado
en una narrativa visual que exprese la subjetividad

il

Ahora bien, analicemos el mundo de Pauli, prota-
gonista y tema central en «Donde habita la quime-
ra ll». Lo primero a sefialar es que el titulo sugiere
cierta contradicciéon etimoldgica entre las palabras
«habita» y «quimera», por separado. Si la segun-
da implica una idea ilusoria y anhelada pese a su
improbabilidad de realizarse, la otra advierte todo
tipo de condiciones posibles para la vida. Bendi-
to rejuego léxico logrado aqui de modo relacional
(viabilidad de una utopia), cargado de esperanzas
y realidades.

El discurso presente en «Donde habita la quimera»
comprende un mensaje claro, la necesidad de un
pais mas inclusivo desde la perspectiva de género
(en este caso, dentro de la comunidad LGBTIQ+)
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en una sociedad que sigue siendo machista y pa-
triarcal; una lucha conocida a escala universal,
aunque todavia reticente en nuestro contexto,
mas cuando se trata de conformar una familia no
heteronormativa.

AUn asi hemos presenciado un hermoso ensayo
fotografico gracias a los cddigos puestos en practica
por Yailén en su investigacion y linea tematica, na-
rrativa visual, ética y estética artistica, y extraartisti-
ca. Un ensayo que nos llega al alma por la ternura
y el AMOR que se refleja entre la pequefia Pauli,
sus dos mamasy el abuelo en su mundo cotidiano:
una explosién de felicidad emana de sus sonrisas.

Cada fotografia nos remite directamente a la
préxima; entre juegos, alegrias, mensajes subli-
minales acerca de la diversidad y el derecho para
todos y todas, establecen un recorrido visual que
genera reflexiones. Incluso llamo la atencién sobre
una imagen que, a primera vista, parece romper

con el esguema trazado, un cuadro minimal que re-
presenta un arbol del que brotan raices y ramales.
Sin embargo, ambas ramificaciones representan,
en mi opinidn, un concepto global de la expansién
de la vida. Igual pueden encontrarse multiples ale-
gorias en otras tantas imagenes.

Los encuadres, dangulos y posiciones que encon-
tré Yailén en su estudio de campo dotan de ritmo
intenso a las obras, potenciadas por la expresividad
gue define a la fotografia en blanco y negro, con
buen dominio de la luz natural en el espacio. Si algu-
Nna que otra pieza pudiera ocasionar dudas debido a
su seleccidn o por salirse de las reglas técnicas, esto
no es determinante ya que en el ensayo fotografico
lo que cuenta es la armonia del conjunto.

AT

©
L -

LENTE CUBANO

nuam.2 | 2025

69



70

QUE
SE

Redaccién de Lente Cubano

El afno 2025 comenzd por
todo lo alto celebrando en
enero el centenario del nata-
licio de Raul Corrales Fornos,
considerado uno de los mas
relevantes artistas del lente
de la conocida épica revolu-
cionaria. Una seleccion de sus
obras, parte de la coleccién
atesorada por la Fototeca de
Cuba y el Consejo Nacional
de las Artes Plasticas (CNAP),
emprendié su itinerancia desde Guantdanamo a
raiz del 47. ° Saldén de Artes Visuales Regino Eladio
Boti, muestra-concurso dedicada esta vez a la foto-
grafia. En el certamen recibieron las becas de crea-
cion de la Asociacidn Hermanos Saiz (AHS) y del
Consejo Provincial de Artes Plasticas de Guantana-
mo Erick Rojas Chang por la obra Arquitectura del
deseoy Geny Jarrosay Hechavarria por una obra de
la serie Moldes, mientras que el Premio Unico fue
para Annia Leyva Ramirez por Prueba para la cita.

Otras exposiciones se disfrutaron a lo largo de
estos meses tanto por el nivel de sus propuestas es-
téticas y técnicas como por la relacién de creadores
gue integraron sus néminas. Entre ellas vale la pena

Exposicion fotografica

~ CIEN ANOS DE
RAUL CORRALES

5 de junio, 2025
6:00 p.m.

Galeria de arte Palacio Salcines, Guantanamo

CN7P [

MIMISTERID
de ‘

Cien anos de Raul Corrales. Palacio Salcines, Guantanamo

mencionar a “Mas alld”, de Renato Arza en la Gale-
ria Oriente de Santiago de Cuba; “LUDUS", de loan
Carratald en la Fototeca de Cuba (Premio beca de
creacion 2023); “Laberinto de signos”, de Jesus Del-
fino Villa en |la galeria El Reino de este Mundo, de |a
Biblioteca Nacional de Cuba José Marti; “Palio. Pa-
sién, arte y tradicion”, bipersonal del cubano Carlos
Torres Cairo y el italiano Marco Delogu en el Museo
Nacional de Bellas Artes, edificio de Arte Universal;
“Viaje indefinido”, de Daylene Rodriguez Moreno en
la galeria Villa Manuela de la Union de Escritores y
Artistas de Cuba (UNEAC); “Out of the Blue”, tributo



Mas allg, de Renato Arza. Galeria Oriente, Santiago de Cuba

Annia Leyva, Premio de
la 47° edicion del Salon
de Artes Visuales Regino
Eladio Boti. Guantanamo

Bl Scnesis cnre 7 Preie e e Crncn A 22
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LUDUS de loan Carratala. Fototeca de Cuba (Premio beca de
creacion 2023)
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VIAJE INDEFINIDO

DAYLENE RODRIGUEZ MOREMNO

Laberinto de signos, de Jesus Delfino Villa. Galeria El Reino de este Mundo,
Biblioteca Nacional de Cuba José Marti

Willa Manwcla

@

#
PAS I O N Viaje indefinido, de Daylene Rodriguez Moreno. Galeria
Villa Manuela
ARTE
-~
TRADICION

EXPOSICION FOTOGRAFICA
Carlos T. Cairo
Marco Delogu

INAUGURACION
25 abril /16:00 h

MUSECY NACIOMAL DE BELLAS ARTES
Edificio de Arte Universal
Sala Transitoria (4to piso)

Ml & Con la colaboracian de
Sk

Palio. Pasion, arte y tradicion, bipersonal del cubano Carlos Torres Cairo y el italiano

noviembr m
Marco Delogu. Museo Nacional de Bellas Artes, edificio de Arte Universal wviembre /5 p

@ PP

Primer Salén de Fotografia Abstracta. Galeria Servando
Cabrera Moreno, Playa
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ALFREDO SARABIA IN MEMORIAM

N

CREAR
AMAR

CONSERVAR

CONSEJO PROVINCIAL DE LAS ARTES PLASTICAS
PINAR DEL RID / JULIO - SEPTIEMBRE / 2025

Tollis CHEP @ u!i B ﬁ IS e % g

Décima edicion de Bienal de Fotografia Alfredo Sarabia in me-
moriam, Pinar del Rio

NOVIEMBRE
DEL 1*2 AL 30 DEL 2025

19° edicion del Festival Noviembre Fotografico
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FOTOGRAFIA ¥ VIDEO

DE ARTISTAS CUBANAS

AGUA

CENTRO DE PRENSA
INTERNACIONAL

INAUGURACION
20 DE MAYD
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Ojo de agua, muestra colectiva. Centro de Prensa Internacional

a Pink Floyd de lvan Soca Pascual en los Estudios
Abdala y la colectiva “Ojo de agua”, muestra de fo-
tografia y videos organizada por Génesis Galerias
de Arte en el Centro de Prensa Internacional (CPI)
con una treintena de artistas cubanas. Como ejer-
cicio de culminacidn de veinte talleres de fotografia
impartidos por Alberto e/ Chino Arcos en la UNEAC
desde 2005, con excelentes resultados en todo este
tiempo, el Centro Cultural Cinematografico Fresa y
Chocolate acogié la muestra F23 con los resultados
de esta edicion.

Dentro de las convocatorias abiertas para futu-
ros eventos de caracter nacional e internacional
destacan la Bienal de Fotografia Alfredo Sarabia in
memoriam en su décimo aniversario bajo el lema
“Crear, amar, conservar”; la 19. 2 edicion del Festival
Noviembre Fotografico, organizado por la Fototeca
de Cuba; el primer Salén de Fotografia Abstracta;
la décima edicién del Concurso fotografico interna-
cional Lente Artistico, con base conceptual sobre el
eclecticismo en la arquitectura y la quinta edicion
de Miradas Compartidas, encuentro de fotografia
emergente cubana e italiana.
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DIALOGO

CON LA

FOTOGRAFIA

M Z B-2

UN ENCUENTRO QUE NO DEBES PERDERTE

Por Humberto Mavol

La sala Caracol de la Unién de Escritores y Artistas
de Cuba —esquina de 17 y H, en el Vedado—, brin-
da un espacio la dltima semana de cada mes a los
amantes y practicantes, profesionales y amateurs
del arte para disfrutar del intercambio de saberes,
momento para el reencuentroy la actualidad de los
proyectos, suefos y vivencias que la magia de la Fo-
tografia nos ofrece.

Desde hace dos afos se produce este convi-
te que organiza la Seccién de Fotografia de la
UNEAC. Fotégrafas y fotégrafos como Lissette So-
lorzano, Sonia Almaguer, Raul CafAibano, Armando
Zambrana, Daylene Rodriguez, Jorge Valiente, Ley-
sis Quesada, René Pena, Humberto Mayol, la criti-
ca de arte Grethel Morell, Osmel Portuondo, chino
Arcos, José J. Marti, Julio Larramendi, Juan Carlos
Borjas y Alfredito Sarabia, han intercambiado con
los diversos publicos asistentes, unidos todos por
el disfrute y amor al Arte Fotografico.

iLa invitacion queda en pie! iNo te lo pierdas! Des-
de las redes sociales y el Noticiero Cultural de la te-
levision cubana te estaremos convocando para un
nuevo viaje a través de la magia de la Fotografia.
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DIALOGO
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FOTOGRAFIR

DONDE LA LUZ NO FALTE, AHI ES... X

Un ENCUENTRO

COn SoniA ALMAGUER

30 DE JULIO 2024
2 DE LA TARDE

SALA CARACOL. UNEAC
17 esouins H, VEDARDD
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Sala Caracol
Miércoles 30 de abril

INVITADO

Alfredo Sarabla Fajardo

BN A BN EEREENERRERNERENEN,
L ruma =
-

LENTE CUBANO

nuam.2 | 2025

75



Redaccion de Lente Cubano




Marat Sotolongo Aguilar. Premio Paisaje
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Con una excelente participacion de 65 fotégrafos
cubanos y en medio de una lluvia persistente, se
celebré el concurso «Naturaleza Digital 2025», que
desde hace 13 afios tiene lugar en la Reserva Natu-
ral Topes de Collantes, en el macizo de Guamuhaya,
auspiciado por la Agencia de Turismo Gaviota Tours.
Desde su primera edicién el evento ha ido ganan-
do en presencia internacional hasta la llegada de |la
pandemia y las restricciones norteamericanas, que
impiden a sus ciudadanos hospedarse en instala-
ciones de Gaviota.

Hoy se comienza a recuperar la participacién con
el evento previo on-line, que otorga al ganador una
plaza gratuita en el presencial. Este afo la convoca-
toria atrajo a un total de 118 fotégrafos de 11 paises y
344 imagenes en competencia. El ganador absoluto
fue José Alberto Pérez Hechavarria.

De igual forma, la Beca Jorge Gavilondo, instau-
rada para fotégrafos jovenes que nunca hayan par-
ticipado en el evento presencial, fue obtenida por
Osmara Alberteris Cafizares.

Mucho mas que una competencia, el evento se
ha convertido en un encuentro afectivo y solidario
de los fotégrafos amantes de la naturaleza. Es co-
mun ver a los competidores compartir oportuni-
dades, conocimientos y hasta equipos.

A pesar de la lluvia, gue en un inicio parecié como
un obstaculo, los resultados del evento demostra-
ron que las aguas se convirtieron en aliadas de la
creatividad de los concursantes, en particular en las
categorias de fotografia macroy en la de paisajes.

En particular, un ganador recurrente de estas li-
des, Yadiel Venues Alonso obtuvo el Gran Premio
del concurso y una de sus fotografias, la de una
cartacuba, sera la que presidira toda la publicidad
hasta el concurso de 2026.
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Yadiel Venues Alonso. Premio Macro
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Osmany Bonet Nodarse. Premio Hombre y Naturaleza
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VISION

CONGELADA EN EL TIEMPO

Por Carlos Garcia Santana

Pompeya fue una gran ciudad romana en Campa-
nia, Italia, al suroeste de Napoles en la base sur este
del Vesubio, que quedd enterrada en ceniza volca-
nica tras la erupcién del monte Vesubio en el ano
79 d. C. Excavada en su mayoria en los siglos Xix
Yy XX, su excelente estado de conservacién nos brin-
da una mirada inestimable a la vida romana. Sin
duda alguna, Pompeya esta dentro de los enclaves
argueoldgicos mas ricos del mundo. La ciudad se
construyo sobre un espolén formado por un flujo
de lava prehistérico al norte de la desembocadura
del rio Sarnus (actual Sarno). Pompeya tenia mu-
chas villas grandes, la mayoria construidas en el
siglo Il a. C., que muestran los origenes de la ciudad
como colonia griega.

La ciudad era uno de los puertos mas importan-
tes de la bahia de Napoles y los asentamientos de
alrededor, que habrian enviado sus productos a
Pompeya para transportarlos a todo el imperio. La
propia ciudad, siguiendo la costumbre romana, es-
taba rodeada de una muralla con muchas entradas,

FOTOGRAFICA
DE UNA CIUDAD

ROMANA

a menudo con varias puertas de arco para separar el
trafico de los peatones. Dentro de la muralla habia
anchas calles pavimentadas dispuestas de forma
regular (a excepcién de la cadtica esquina sureste),
pero no tenian ni nombres ni nUmeros. También
hay indicios de que el trafico se limitaba a una sola
direccidon en ciertas calles. La ciudad presenta una
increible mezcla de varios miles de edificios: tien-
das, grandes villas, casas modestas, templos, taber-
nas (cauponae), un taller de ceramica, un patio de
gjercicio, bafos (terme), un anfiteatro, letrinas pu-
blicas, un mercado (macellum), escuelas, depdsitos
de agua, viveros de flores, lavanderias, una basilica,
burdeles y teatros. Entre todo esto también se en-
contraban cientos de santuarios pequefios dedi-
cados a todo tipo de deidades y ancestros, y unas
cuarenta fuentes publicas. Resumiendo: Pompeya
tenia todas las instalaciones que cabria esperar en
una comunidad prdspera y pujante.

Un terremoto en el ano 62 d. C. causd graves
dafios tanto en Pompeya como en Herculano. Las
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El Foro romano de Pompeya, era el centro civico, politico, social y econdmico de la antigua ciudad, y estaba rodeado
de edificios importantes como el Templo de Jupiter, la Basilica y el mercado. Al fondo el volcan Vesubio.

Basilica, lugar donde se realizaban principalmente actividades de tipo juridico, comercial y social.
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Diferentes calles de la ciudad que se cruzaban en angulos rectos formando manzanas de casas y edificios publicos
con fuentes de agua potable en los extremos y las esquinas.

ciudades aun no se habian recuperado de esta ca-
tastrofe cuando la destruccién final las azotd 17 afios
después. Alrededor del mediodia del 24 de agosto
del aflo 79 d. C., una enorme erupcioén del Vesubio
arrojé escombros volcanicos sobre la ciudad de
Pompeya, seguida al dia siguiente por nubes de
gases abrasadores. Los edificios fueron destruidos,
la poblacion fue aplastada o asfixiada y la ciudad
guedo sepultada bajo un manto de ceniza y piedra
pdmez de 19 a 23 pies (6 a 7 metros) de profundi-
dad. El sepultamiento repentino de la ciudad sirvié
para protegerla durante los siguientes 17 siglos del
vandalismo, el saqueo y los efectos destructivos del
climay el tiempo. Durante muchos siglos, Pompeya
durmié bajo su manto de ceniza, que preservé per-
fectamente los restos. Cuando finalmente se des-
enterraron, en el siglo xviil, el mundo se asombré

ante el descubrimiento de una sofisticada ciudad
grecorromana congelada en el tiempo.

Las ruinas de Pompeya fueron descubiertas
por primera vez a finales del siglo xvI por el arqui-
tecto Domenico Fontana. Herculano fue descu-
bierto en 1709; Las excavaciones comenzaron alli
en 1738. Las obras en Pompeya no comenzaron hasta
1748, y en 1763 se encontrd una inscripcion «Rei
publicae Pompeianorum» que identificaba el
sitio como Pompeya. Las obras en estas ciudades
a mediados del siglo xviil marcaron el inicio de la
arqueologia moderna. Las excavaciones en Pom-
peya y Herculano, se realizaron de forma sistema-
tica a partir de insertar referencias. Aunque aun
Nno eran excavaciones cientificas, si despertaron
un interés mas organizado y documentado por el
pasado material.




Las ruinas de Pompeya ofrecen una «fotografia
congelada» de la vida romana del siglo 1 d. C. lo que
ha sido crucial para los arquedlogos e historiadores.
Se caracteriza por su estructura urbana planificada,
con un sistema de calles en cuadricula y edificios
publicos importantes como el foro, el teatroy el an-
fiteatro. La ciudad también tenia murallas, sistema
de alcantarillado, termas y diversas formas de vi-
vienda, incluyendo insulae (bloques de apartamen-
tos) y domus (casas unifamiliares).

Una casa tipica de Pompeya, la Domus romana,
contaba con las siguientes areas:

Vestibulum (vestibulo): Entrada principal desde
la calle. Decorado con mosaicos de bienvenida
(como el famoso «Cave Canem» (Cuidado con
el perro).

Atrio: Sala central, abierta al cielo (compluvium)
con un estanque rectangular en el suelo (im-
pluvium) para recoger el agua de lluvia. Era el
corazén de la casa, decorado con frescos y es-
culturas.

Vista de un comercio de dos plantas donde el segundo piso se
utilizaba como vivienda, el Macelliums (mercado de suministro
de comida), un tabernae y un horno de panaderia.
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Diferentes areas de las casas de Pompeya (Domus).
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Cave canem es una locucion latina que significa literalmente
"Cuidado con el perro".

Casa del Fauno. Mosaico, que data del ano 100 a. C. y que muestra la batalla de los ejércitos
de Alejandro Magno y Dario Il de Persia.
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Cubicula (habitaciones): Dormitorios pequenos
gue rodeaban el atrio. Casi sin ventanas; cama,
arcén, y pocos muebles.

Tablinum: Oficina o sala de recepcion del duefio
de casa. Mostraba el estatus social con estatuas,
pergaminos y decoraciones.

Triclinium (comedor): Sala de banquetes con
tres camas para recostarse mientras se comia.
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Frescos de La Villa de los Misterios. Este espacio pudo haber sido un triclinium, y esté decorado
con frescos del siglo | a. C. del tipo megalografia.

Pinturas en las paredes con temas mitoldgicos
o de la vida cotidiana.

Culina (cocina): Pequena, oscura y ahumada,
con fogén de ladrillo y utensilios colgados. A ve-
ces también contenia el bano (latrina).

Peristilo: Jardin interior rodeado de columnas.
Lleno de plantas, fuentes, estatuas y a veces un
pequefo altar domeéstico.
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Los grandes edificios publicos incluian un im-
presionante foro, un anfiteatro y dos teatros; tam-
bién se descubrieron lujosas villas y todo tipo de
casas, que datan del siglo Iv a. C. Se encontraron
panaderias con panes aun en los hornos. Los edi-
ficios y su contenido revelaban la vida cotidiana
en el mundo antiguo y despertaron el interés del
siglo xvill por todo lo clasico. Herculano, Estabia,
Torre Annunziata y otras comunidades también
fueron destruidas junto con Pompeya.

Pompeya, Herculano y Torre Annunziata fueron
declaradas Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO en 1997.

Para proteger el patrimonio cultural de Pompe-
ya, del mundo, se requiere un enfoque integral que
combine conservaciéon fisica, gestion sostenible,
tecnologia, legislacién, educacién, turismo respon-
sable, participacién comunitaria, cooperacion inter-
nacional y... jque el cave canem los protejal!
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FOTOGRAFIAS
DEL DESASTRE

Por Leonel Pérez Orozco

Fotos: Raul Navarro




Son casi las seis de la tarde y como la mayoria de
los matanceros, el joven fotégrafo Raudl Navarro ya
esta en casa, después de una calurosa jornada de
trabajo en el periédico Girdn, para el que comenzd
a trabajar hace sdélo dos dias.

Después de compartir con su esposa y su hijo,
alista los equipos para dedicarse en unas horas
a uno de sus intereses profesionales: fotografiar
descargas eléctricas. Sus imagenes de hermosos
y sugerentes reldmpagos sobre los puentes de la
Atenas de Cuba le han ganado reconocimiento in-
ternacional. La soledad de esa pasién le permite,

sin distracciones, deambular por las riberas de los
rios, caminar por el viaducto que delimita el lito-
ral, definir dénde colocar su tripode y calcular la
exposicion que logre registrar nitidamente la luz
resplandeciente del destello y el ambiente de su
bella ciudad.

Y por estos dias de agosto, sobre todo en las
primeras horas de la tarde-noche, son frecuentes
estos fendmenos.

Por ahi andaban sus pensamientos cuando el
fuerte sonido de lo que parecia un trueno descomu-
nal lo sorprendié. Se sonrié pensando de antemano
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en las fotos que seguro tomaria. Con su experiencia
aguardaba la siguiente descarga... gue nunca llegé.

En su lugar, el sonido de las sirenas de los bom-
beros y las ambulancias lo obligaron a asomarse a
una ventana. Lo que vio le dejé estupefacto: una
enorme llamarada y una espesa columna de humo
provenian de uno de los tanques que almacenaban
combustible en la base de supertenqueros, muy
cercanos a la bahia.

Sin pensarlo dos veces tomod su cdmara y partio
en busca de la noticia. Fue el primer fotégrafo en
llegar. Sin nocidn del peligro se adentrd en la ins-
talacion acercandose a los bomberos que ya lucha-
ban contra las Ilamas. El calor era insoportable y el
panorama, hermosamente dantesco. Estaba tan

hCuba

onra

cerca que todo su cuerpo recibia de las mangueras
el rocio, inmediatamente evaporado por el calor. No
tenia, ni podia, buscar angulos, le rodeaba un infier-
no.Y comenzd a obturar.

Sus primeras fotos muestran el combate desigual
entre el fuego monstruoso y los hombres en su lu-
cha intensa por dominarlo. Se daba cuenta de que,
al menos en ese momento, no podrian extinguirlo.

El calor lo empujaba hacia la salida, girandose a
tomar alguna foto mientras retrocedia.

Alguien dio la orden a los bomberos de retirarse de
las cercanias del tanque incendiado. A duras penas
lograron llegar a uno de los camiones, justo cuan-
do otra inmensa llamarada surgia en aquel caos y la
onda expansiva los golpeaba por la espalda.

No todos pudieron salir. Alli cayeron las
primeras victimas.

Durante seis largos dias los valientes
bomberos lucharon contra el fuego que
se propagd a otros tres tanques. No falté
la ayuda internacional de paises amigos
como México y Venezuela, y la interven-
cion de medios contraincendios mucho
mas efectivos.

Uno de los bomberos logré tomar exce-
lentes imagenes de sus compaferos en
plena faena y otros fotégrafos llegaron ho-
ras después, pero ya no pudieron acercarse
a la zona mas caliente.

Raul siguid tomando fotos, desde el otro
lado de la bahia, donde miles de personas
desoladas observaban el desastre.

Una vez controlado el incendio (provoca-
do por un fulminante rayo), el triste saldo de
victimas ascendia a mas de un centenar
de heridos y 17 fallecidos.

Las honras funebres de aquellos hom-
bres reflejaron el dolor de todo un pueblo
orgulloso de sus héroes.

Y ahi estan las fotos de Raul. Testimonios
de una tragedia.
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Durante cinco dias, una comitiva de la empresa mixta BioCubaCafé S.A. recorrié las comunidades cafetaleras
mas golpeadas del Oriente cubano. No llevaron solo ayuda material, sino un balsamo para el alma: |la certeza

de que nadie estd solo y de que la esperanza es el cultivo mas resistente a cualquier huracan.
100
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Por David Alejandro Medina Cabrales

Fotos: Lente Cubano

El silencio, en las montanas del Oriente cubano,
tiene ahora un sonido distinto. No es la paz bucdli-
ca de los cafetales al amanecer, sino el eco lugubre
de la madera quebrada, el lamento mudo de los
rios que desbordaron su furia y el suspiro colectivo
de un pueblo que, una vez mas, se mira al espejoy
decide volver a empezar. El huracan Melissa no fue
un evento meteoroldgico mas; fue un zarpazo que
intentd borrar del mapa la memoria cafetalera de
generaciones.

Del 4 al 8 de noviembre, una comitiva de BioCu-
baCafé S.A., encabezada por su presidente, Michele
Curto, y acompanfada por el cantautor Waldo Men-
doza, recorridé las comunidades cafetaleras mas
devastadas de las provincias de Santiago de Cuba,
Granma y Guantanamo. La misién fue llevar con-
sueloy apoyo a los lugares que vieron coémo Melissa
se ensafaba con sus hogares y su sustento de vida.

El panorama general encontrado fue de una
destruccion extensa. Miles de viviendas resultaron
afectadas, con cientos de derrumbes totales y pér-
didas casi completas de techos, dejando a familias
enteras a la intemperie. La infraestructura vial que-
dé seriamente dafada, con carreteras cortadas y
puentes arrastrados por los rios, aislando a numero-
sas comunidades.

Pero el golpe mas brutal fue para el corazdn
econdmico de la regién: la caficultura. Las estima-
ciones apuntan a pérdidas masivas de la cosecha,
con una gran parte del grano en el suelo, imposible
de recuperar. Miles de plantas de café quedaron
destruidas bajo el peso de arboles forestales de-
rribados por los vientos. La infraestructura clave
para el procesamiento del grano, como las des-
pulpadoras, también reporté dafos significativos
en varios territorios, lo que complejiza aun mas la
recuperacion productiva.

Frente a este cuadro desolador, la respuesta de
los productores fue unanime: la resistencia. En
cada encuentro, los caficultores, a pesar de haber
perdido sus casasy sus fincas, transmitieron su dis-
posicidon de trabajar incansablemente para recupe-
rar sus plantacionesy cumplir con sus compromisos.
La comitiva fue testigo de una determinacién, un

LENTE CUBANO

nuam.2 | 2025

101









Ha *'-

i et
Dy 6
O 1




CEESRg

S e

(

o
H
]
3%
)
=
F4
u
=

nam.2 |







«no Nnos rendimos» que se repetia de pueblo en
pueblo.

En medio de esta adversidad, la figura de Michele
Curto se destacd por su sencillez y solidaridad. No
fue el directivo, sino simplemente el hombre sen-
cillo y solidario. Al reunirse con los trabajadores les
recordod: «<Sabemos que es un desafio grande, pero
tenemos que actuar como comunidad». Esa frase,
sencillay profunda, encapsulé el espiritu de la visita
y sirvié como un soplo de esperanza.

La visita también estuvo marcada por la cultura
como balsamo. Waldo Mendoza, el cantautor, con-
virtié escombros en escenario y entregd conciertos
improvisados que elevaron el animoy clavaron en el
corazén de todos un mensaje de vida y resiliencia.
La entrega de moédulos escolares en las comunida-
des simbolizé una apuesta concreta por el futuro de
los mas pequenos.

Al cabo de cinco dias, BioCubaCafé deja atras un
reguero de semillas. No son semillas de café, sino
de algo mas perdurable: la certeza de la solidaridad.

Melissa pudo llevarse techos, cultivos, caminos y
esperanzas a corto plazo. Pero no se llevd lo esen-
cial: la dignidad férrea de Daysi Vega, la terquedad
ancestral de Feliberto, la voluntad de empezar de
cero de Rafael, la alegria indestructible de los traba-
jadores de Contramaestre y la fe colectiva de miles
de cubanos que, desde sus lomas, le plantan cara a
la tempestad.

El café de la proxima zafra, el que llenara las ta-
zas en Cuba y el mundo, tendra un sabor especial,
un regusto a victoria, porque estara cultivado con
el sudor de la recuperacién, regado con lagrimas
de esperanza y cosechado por las manos de un
pueblo que, ante la adversidad, solo sabe hacer
una cosa: echar pa'lante. Y en ese empefno, como
bien cantdé Waldo Mendoza en medio de los es-
combros, no estan solos.
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NOVIEMBRE
FOTOGRAFICO

Redaccién de Lente Cubano

Fotos: Denys San Jorge

La 197 edicién de Noviembre Fotografico, evento
gue organiza la Fototeca de Cuba y se desarrolla en
La Habana del 1 al 30 de noviembre de 2025, es un
verdadero festival de la imagen contemporanea.
Bajo el lema «Sigue buscando en lugares donde no
hay nada», esta cita cultural convoca a mas de 200
artistas de 16 paises, con una destacada representa-
cion de Brasil, Japdn y Cuba, ademas de invitados
de provincias como Matanzas y Guantdanamo. La
propuesta se despliega en multiples escenarios, en-
tre ellos Factoria Habana, Fabrica de Arte Cubano,
Habana Espacios Creativos y la Fundacion Ludwig
de Cuba, transformando a la ciudad en un gran la-
boratorio visual y conceptual.

El festival también abre espacio a la creacién
emergente y local a través de la presencia de la
joven fotografia matancera y los ganadores del
Concurso Provincial de Artes Plasticas y Litera-
tura Regino Eladio Boti, celebrado en Guantana-
mo, lo que asegura un dialogo multiple de base y
tendencias globales. Ademas, el coloquio interna-
cional incluye conferencias, talleres y encuentros
profesionales, con la participacion de especialis-
tas como Alex Baradel representante de la Funda-
cion Pierre Verger, las curadoras cubanas Dannys
Montes de Ocay Caridad Blanco, y Mayra Biajante,

artista brasilefia del fotobordado que aportan al
programa una dimensién académica y reflexiva.

Las proyecciones audiovisuales y el videoar-
te complementan las exposiciones, ampliando el
campo de la imagen hacia el movimiento y la expe-
rimentacion tecnoldgica. Este cruce de disciplinas
convierte a Noviembre Fotografico en un espacio
donde la fotografia se entiende no solo como docu-
mento, sino como territorio de exploracidn estética,
conceptual y social.

Esta 192 edicidn reafirma a Noviembre Fotografi-
co como el evento mas importante de la fotografia
en Cuba, un espacio que articula tradicién y con-
temporaneidad, memoria y experimentacion. La
Habana se posiciona asi como un epicentro inter-
nacional de la fotografia contemporanea, donde
confluyen artistas, curadores, instituciones y pu-
blicos diversos. Donde la imagen se convierte en
un lenguaje comun para pensar el presente y sus
diversas realidades.
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DIORAMAS

Los PASOS
ENCONTRADOS DE

LARRAMENDI

Por Juan Nicolas Padrén
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Ademas del empeno de Julio Larramendi en re-
gistrar desde hace afios el patrimonio cubano y
publicarlo en innumerables libros, especialmente
los dedicados a la arquitectura y a la naturaleza, su
quehacer como fotégrafo conocedor de numerosos
paisesy parajes se ha extendido recientemente a Ve-
nezuela. Al igual que nuestro narrador insigne Alejo
Carpentier, quien quedd deslumbrado por la natu-
raleza y por el pueblo venezolanos, plasmados en la
emblematica novela Los pasos perdidos, ahora este
artista del lente vuelca su arsenal de técnica, sensibi-
lidad y cultura en la portentosa variedad y riqueza de
paisajes, lo mismo las exuberantes caidas y espejos
de agua, las zonas desérticas, los extensos llanos y
empinadas cumbres, que los sitios culturales e histo-
ricos, en estados como Apure, Falcdn, La Guaira, Su-
cre, Monagas, Bolivar, Canaima, Mérida, Zulia...

La infatigable curiosidad del fotografo pone ante
nuestros ojos el retozo de los caballos en una llanu-
ra encharcada del Apure; la complementacién del
famoso salto del Angel, el mas alto del mundo, en
Canaima, con una cascada de torrentes estrepito-
sos en ese mismo estado; la aridez, semejante a un
extrafo paisaje lunar, en el Parque Nacional Méda-
nos de Coro, en Falcdén; el llamado al silencio en se-
renos rios o en las grutas misteriosas en Monagas;
los relampagos continuos del Catacumbo en el lago
Maracaibo; los contrastes de monumentales puen-
tes, como el de Angostura sobre el rio Orinoco en
el estado Bolivar o un complejo de iglesias en ese
mismo estado, con las calles estrechas y apacibles
en la ciudad de La Guaira, y La Vela, donde se erigi6
la primera aduana en Venezuela.

Los paisajes culturales se enlazan con el prodigio
de un ecosistema desbordante; lo patrimonial y el
profundo simbolismo patriético que enorgullece a
esta nacidn, conviven con la diversidad de espacios
rurales y con el aire antiguo y despacioso de pe-
quenos pueblos de vida tradicional, en un dilatado
territorio continental. Esta conjuncién, develada en
espléndidas fotos de texturas asombrosas, encua-
dres audaces, movimiento capturado en el instan-
te preciso, juegos de luces y sombras, de brillos y

Playas de Morrocoy, estado Falcon.
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Atardecer en el Parque Nacional
Médanos de Coro, Estado Falcon.
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Telesférico de Caracas o Warairarepano.
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Llanos de Apure.
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Cueva del Guacharo.
Estado Monagas.
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opacidades, va a la esencia de «lo real maravilloso»
carpenteriano, una experiencia iconografica que
conecta con las vivencias y esencias de quienes
vivimos en la América que José Marti definid para
siempre como Nuestra.

Larramendi ha encontrado en imagenes logradas,
los pasos que el anénimo protagonista de Carpen-
tier perdiera en la memorable novela, ese correlato
a la alienaciéon moderna, esa mirada «nuestroameri-
cana» liberada de antiparras folcloristas y colonizan-
tes. Sus estampas apresan los secretos de un pueblo
capaz de conquistar la emancipacion bajo cualquier

adversidad, como la predicada por clérigos realistas
bajo el terremoto de 1812, cuando la naturaleza su-
puestamente aplicara un «castigo divino» por luchar
contra la monarquia espanola. El patrimonio natu-
ral, social y cultural retratado con fruicién por Julio
Larramendi reivindica la voluntad emancipatoria de
venezolanas y venezolanos, como si el paisaje natu-
ral y el construido sumaran su inagotable energia a
la vocacion libertaria del ser humano.

Septiembre de 2025
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e Ciudad La Guaira. Estado La Guaira.



Salto del Angel. Estado Canaima.
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Ciudad Bolivar. Estado Bolivar.
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